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Apresentacao

Reunindo a qualidade artistica e a reflexdo critica dos profissionais
da Casa de Cinema de Porto Alegre a experiéncia da Associagdo Software
Livre (ASL), responsavel pela organizacao de um dos maiores encontros
de cultura hacker do Brasil — o Forum Internacional de Software Livre
(FISL) —, este livro é fruto de um exercicio de decodificacdo das tendéncias
culturais contemporaneas, em suas expressoes artisticas, tecnocientificas
e politico-ideolégicas, buscando desvendar as intrincadas tramas e seus
algoritmos moleculares e globais, hoje condutores da biopolitica e das
macroestruturas do poder.

Ao debater os padrdes contemporaneos de emancipacdo, o que
pretendemos foi discutir o atual aprisionamento das subjetividades, os
riscos e exageros do controle do conhecimento e da informadtica de
dominacdo, além de alertar que a ampliacao do compartilhamento é
simultaneamente combatida pela expansado da propriedade sobre a cultura
e pelaideologia da neutralidade tecnolégica.

A proposta foi trabalhar a contradicdo entre as possibilidades de
criacdo e disseminacdo culturais inerentes as redes informacionais -
jamais construidas na histéria da humanidade — e as tentativas de manter
ainventividade e a interatividade sob o controle dos velhos modelos de
negocios construidos no capitalismo industrial. O projeto visou jogar uma
luz sobre essas batalhas biopoliticas para que pudéssemos decifrar as
disputas sociotécnicas em torno da definicdo de cédigos, padrodes,
protocolos, aparentemente inocentes, neutros, simplesmente pragmaticos
(racionais). Mais uma vez, a idéia aqui foi desnudar as novas interfaces
da dominacdo e apontar os novos cenarios e personagens dos ideais de
liberdade e democratizacdo social. Este livro é, portanto, o resultado das
reflexbes realizadas por diversos pesquisadores e ativistas latino-
americanos que estiveram envolvidos em um evento articulado em dois
ciclos de debates presenciais, explorando os limites da cibercultura
recombinante, desterritorializada e descentralizada, que teve transmissao



em tempo real pela web com interacdao via chat de participantes de
diversas partes do Brasil.

Os dois ciclos ocorreram nos extremos geograficos do pais,
demonstrando o poder desterritorializante e distribuido da cultura digital
e das redes informacionais. Dois Rio Grandes, um do Sul e o outro do
Norte, estiveram participando dos momentos presenciais que aconteceram
em Porto Alegre (outubro de 2007) e em Natal (novembro de 2007). O
Brasil dentro da rede é o pais diverso, enredado, mais amplo do que os
seus grandes centros. Para deixar isso efetivamente claro, articulamos
ativistas, militantes, pesquisadores e intelectuais do Brasil e da América
Latina, para a estratégia de mobilizacdo multipla nas diversas
comunidades virtuais, de ativistas ciberculturais, sociopoliticos e
tecnoartisticos.

O ciclo Além das redes de colaboracdo: diversidade cultural e as
tecnologias do poder buscou tratar dos conflitos entre as formas
emancipadas que surgiram na sociedade e puderam proliferar nas redes
digitais, em uma economia crescentemente baseada em bens imateriais e
intangiveis. O poder, a cultura, a educacédo e as formas de distribuicdo de
riqueza foram atentamente observados por ativistas e pesquisadores dos
fendmenos contemporaneos, deixando claro, como pode ser visto nos textos,
aimpossibilidade do poder existir longe das tecnologias, demandando de
todos uma mudanca no olhar sobre as novas dependéncias, sobre o que
estd em jogo nas redes de informacdo. Por isso, as tecnologias da
informacdo e da comunicacao foram avaliadas em suas dimensdes mais
importantes. As explicacdes nascidas da matriz do pensamento Uinico, a
qual procura esconder suas determinacdes histdérico-sociais sob o discurso
de uma racionalidade neutra, foram confrontadas com aquelas que
pretendem dar transparéncia aos processos e politizar o debate sobre
tais dimensoes tecnolégicas e sobre as histéricas relacdes entre a ciéncia,
o capital e o poder.

Os embates contemporaneos, inicialmente apontados, trazem para
o primeiro plano as duvidas sobre as possibilidades de emancipacdo em
um cenario de enrijecimento da propriedade sobre as idéias, de controle
biopolitico das formas bdsicas de viver e nascer, de cerceamento da
diversidade cultural pelo império das formas mercantis sobre a emergente
e, a0 mesmo tempo tradicional, economia da dadiva.
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Redes ponto a ponto (Peer-to-Peer, em inglés — P2P) ndo poderao
existir se o compartilhamento for criminalizado na rede. A implantacdao
dessas redes é fundamental para que se possam produzir cédigos e
softwares de cédigo-fonte aberto com a velocidade necessaria e exigida
em uma sociedade desterritorializada. O cinema digital ndo podera se
expandir para além do litoral, abrindo salas no interior do pais, se nao for
possivel trabalhar com os protocolos de compartilhamento por arquivos
indexados (por exemplo, BitTorrent). Os ativistas da metarreciclagem serao
impedidos de criar webTV, novas solucées de voz sobre IP serdo cerceadas
se continuarem técnicas de traffic shaping incélumes de legislacao, e
nuvens de conexao abertas serdo bloqueadas se o novo protocolo basico
da internet proibir o anonimato.

Em paralelo, o que percebemos ao longo dos debates é que a
tradicional industria cultural, os Leviatds privados da cultura e do
copyright, aliados aos gigantes das telecomunica¢des ndo querem o P2P, o
cédigo aberto, o compartilhamento, os arquivos indexados e o anonimato
na rede, porque essas praticas sociotécnicas dificultam e desmancham
suas formas de concentrar riqueza e poder. Todavia, tais discussoées até
agora pertencem fundamentalmente aos cadernos de informadtica e
somente vez ou outra aparecem nos suplementos de cultura. E preciso
politizar este debate, pois o seu resultado tera grande impacto social,
cultural e politico. Necessario se faz, portanto, emergir a esfera publica
conectada.

O tema da TV Digital, o patenteamento de cédigos genéticos e o
futuro das realidades alternativas estdo incrivelmente relacionados. E
esta relacdo passa pela idéia de liberdade, seja para produzir conteudos,
seja para acessar o conhecimento produzido, seja para apresentar-se como
um ou varios avatares. Muitos ja disseram que a cibercultura é a cultura
da contemporaneidade e, mais do que isso, uma cultura remix. As
possibilidades de ampliacao da criatividade serdao tao maiores quanto
mais rapidamente sejam descriminalizadas a recombinacdo, a remixagem
e o sampleamento. E necessario discutir que na sociedade da informacao,
na era das redes, o conhecimento cresce mais rapidamente quanto mais
for compartilhado, sendo necessario desnudar o instituto da propriedade
sobre o que é comum. E preciso mostrar onde se encontram as fontes de
poder arraigadas nas aparentes ideologias do entretenimento e nas
luminosas e singelas vitrines do mercado.
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Indo além, buscou-se também resgatar as pesquisas de temas que
tém sido tratados majoritariamente como assunto de especialistas e
técnicos, como é o caso da Biopolitica e de suas relagées com as tecnologias.
Aqui, se procurou compreender as relacdes que nao pertencem ao senso
comum, mas que precisam propagar-se no cotidiano das discussoes sociais,
uma vez que nos parece ser fundamental promover contextos
comunicacionais em que possamos esclarecer uma série de conexdoes,
que antes eram vistas como tipicamente técnicas, no esforco de ampliarmos
as competéncias comunicativas da sociedade, com a finalidade de
requalificar a esfera publica em uma era informacional, da cibercultura
e da biopolitica, em uma sociedade em rede em conflito reconfigurante
com a expansdo de um capitalismo cognitivo.

Algumas questdes nortearam os nossos debates e discussdes na
rede. Cada uma delas aprofundava as reflexdes sobre o conjunto dos temas
de forma interdependente e, hoje, estdo aqui sistematizadas e aprofunda-
das nos textos e depoimentos deste livro.

Questdo numero um: politizando as tecnologias: como as redes
reconfiguram a sociedade, a educacdo e a cultura. As reconfiguracoes e
recombinacdes tecnoldgicas estruturadas pela sociedade informacional,
o decifrar nos cédigos, nas arquiteturas de rede, nos protocolos e padrdes
tecnoldgicos e as determinacdes politicas com suas implicacbes
socioculturais. Na sociedade potencialmente hiperconectada, a cultura
vive as possibilidades da colaboracdo, do ativismo em torno do
compartilhamento do conhecimento e, simultaneamente, os conflitos
nascidos das tentativas de controle e manutencao da velha industria
cultural. A necessaria expansao das redes coloca em xeque os instituidos
modelos de reproducdo dos saberes e a préopria educacdo. O aprendizado
exige a exploracdo das redes de saberes e das malhas de producao de
conhecimento. O que se buscou foi estabelecer a relacdo da educacao
com as tecnologias, com as novas exigéncias para a formacao ética e para
a autonomia politica. Destaca-se a ambivaléncia cultural de nosso
cotidiano nessa mudanca de era com a crise de medicdo do valor em uma
sociedade do conhecimento, cada vez mais centrada na ampliacao das
informacdes e na substituicdo da loégica da reproducao pela légica da
inovacdo continua.

A segunda questdo: cultura e natureza: o que o software tem a ver
com os transgénicos. Os c6digos predominam na sociedade em rede,
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expressdo maxima da era informacional. Enquanto prolifera no
ciberespaco uma cultura da remixagem, as grandes companhias do mundo
industrial lutam pelo controle dos cédigos. O avanco das praticas
recombinantes na rede é contraposto com as medidas de enrijecimento e
controle da propriedade das idéias. Uma intensa articulacdo entre os
elementos que compdem um dos mais importantes embates da era
informacional, entre os defensores da liberdade do conhecimento e os
agentes dos instituidos modelos totalitarios, concentradores de riqueza e
poder, foi buscada ao longo dos debates que alimentaram este livro. A
discussdo passa, necessariamente, pelo terreno do controle dos c6digos,
sejam eles conhecimentos sobre as formas de reproducado da vida, sejam
algoritmos de intermediacdo da comunicacao humana.

Uma terceira questao, dividida em duas partes: convergéncias: o
que cédigos tém a ver com musica, filmes, jogos e realidades alternativas. O
que a tecnoarte e a cibercultura tém a ver com a estética da multiddo. As
redes digitais estdo transformando modos, praticas e costumes. Realidades
virtualizadas, alternativas ludicas, a intensificacdo da interatividade
demonstram que as formas de apreciacdo das artes e o entretenimento
passivo estdo sendo substituidos pelo ativismo ludico nos games, nos
filmes-processos, na montagem distribuida e colaborativa de obras de
tecnoarte. Surgem novas possibilidades e conflitos do audiovisual, da
producdo musical, da literatura distribuida, dos softwares abertos e livres,
das simulacdes em um ambiente crescentemente permeado pela cultura
da convergéncia e pela mobilidade crescente. Se a cibercultura abriga
pequenas totalidades, mas sem pretensdo ao universal, os varios
movimentos e as mobilizacdes tecnoartisticas e ciberculturais dependem
e recriam-se na prépria diversidade. Uma diversidade em continua
construcdo. A construcdo de uma estética que supera o ideal romantico,
que declarou a originalidade como a inica expressdo auténtica da cultura
com enfoque na questdo da propriedade intelectual, que precisa de um
novo equilibrio compativel com o incentivo dos novos ativismos e dos
criadores das diversas culturas recombinantes, tradicionais e poés-
modernas, as quais se articulam em torno de artes consolidadas como o
cinema e partem para os jogos eletronicos e as realidades alternativas.

A questdo seguinte traz a questdo da esfera publica conectada: o
que as telecomunicacoes e a tv digital tém a ver com o comum. O digital
reinventa e impacta a instituida midia e suas expressdes analdgicas. As
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redes digitalizadas redefinem e ampliam os limites da esfera publica. As
novas tecnologias da informacao e comunicacao permitiram que a idéia
dos commons avancgasse velozmente no cendrio da cultura digital. ATV
digital, tal como ocorreu com a internet, sera reconfigurada pelos cidadaos.
Aqui sdo discutidas as experiéncias das redes sem fio (mesh, wifi e ad
hoc), as redes virais, a transformacado dos espacos por onde transitam as
ondas de radio em vias publicas, a superacao das formas analdgicas de
distribuicao de freqiiéncias radioelétricas, pensadas para a realidade
tecnolodgica e politica do inicio do século XX. Propoe tratar o espectro
nao como uma propriedade privada ou concedida a agentes privados,
mas como uma via publica na qual todos poderado transitar. O digital
permite questionar a escassez do espectro e fragiliza a idéia de
interferéncia e ruido. Em tempos de intensa digitalizacdo da producao
simbdlica da humanidade, é preciso pensar a politica de regulacdo e as
transformacodes na esfera publica, que agora vai constituindo-se como a
conexdo de espacos moaveis, locais-transnacionais e espacialmente
distribuidos. Nesse contexto, buscou-se superar a discussao da montagem
de uma TV digital dentro dos marcos do analégico, pensando como a
cultura da convergéncia pode contribuir na formacao de uma rede publica
de “envio-e-recebimento” de todos, a qual estara vinculada a crescente
presenca das webTV, bem como apontara a enorme dificuldade de manter
a diversidade cultural em um cendrio de crise da idéia de audiéncia e de
riscos de predominio da microproducao “do mesmo”.

Por dltimo, e ndo menos importante, a questdo que discute o que o
anonimato na rede tem a ver com a democracia e com a biopolitica. Os
rastros digitais, os controles de movimentos nas redes realizados pelas
grandes corporacgOes visam a ampliagdo do monitoramento dos habitos
dos seus possiveis consumidores. Formas de comportamento e gostos
nascem de opcdes estéticas baseadas na desgastada ética do progresso e
da subordinacdo da natureza. Enquanto as multidoes conectadas praticam
a estética da liberdade e do ativismo contra a apropriacdo privada dos
diversos codigos do conhecimento, defendendo a sustentabilidade dos
espacos culturais e naturais comuns, articulam-se acées do poder
constituido para eliminar o anonimato e implantar uma informéatica de
dominacdo que coloca em risco a idéia de democracia e o direito das
geracOes futuras a liberdade e a diversidade ambiental do planeta.
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O que se buscou no projeto como um todo foi fazer recombinacées
e as correlacdes entre coisas aparentemente distintas e distantes, mas
incrivelmente intrinsecas. Buscamos mostrar que a razao instrumental
nao consegue ficar imune diante do intercambio comunicativo entre os
nos das redes. Necessario se faz, portanto, efetivamente ir além das redes
de colaboracao e evidenciar as possibilidades, a potencialidade e os riscos
que as tecnologias do poder trazem para a diversidade cultural e para a
emancipacao das subjetividades.

Boaleitura, para além das redes.

Sérgio Amadeu, em Sdo Paulo/SP
Nelson Pretto, em Salvador/Bahia
Dezembro de 2007.
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Imre Simon | Miguel Said Vieira

O rossio nao-rival

Alimento as vossas mentes quando falo. Repartirieis entre vos
o alimento, se o que trouxesse fosse para 0S v0ssos estémagos,
e ndo chegaria inteiro a cada um; mas quantos mais fosseis,
em tanto maior numero de pedacos dividirieis o que vos desse.
Aquilo que digo é inteiro para todos e inteiro para cada um.

Agostinho, Santo (354-430), 1974, p.196*

Se vocé tiver uma macgd e eu tiver uma macd, e trocarmos as
macgds, entdo cada um continuard com uma macd. Mas se vocé
tiver uma idéia e eu tiver uma idéia, e trocarmos estas idéias,
entdo cada um de nos terd duas idéias.

George Bernard Shaw (atribuicdo incerta)

Para comecar, vale esclarecer nosso titulo, que, sem duvida, soa
enigmatico. O que é o rossio ndo-rival?

rossio

De acordo com o diciondrio Houaiss (2001), “rossio” pode ser: um
“terreno ou largo bastante espacoso; grande praca”; ou um “terreno rocado
e usufruido em comum”.

A primeira definicao do Houaiss (2001) remete-nos a Lisboa:
chamava-se Rossio uma grande e importante praca (hoje conhecida como
Pracga de D. Pedro IV), centro comercial e ponto de encontro da cidade
desde seus primordios. Nos Estados Unidos, as pracas e os locais publicos
como o Rossio lisboeta, utilizados para encontros e deliberacdo politica,
eram chamados de town commons (HESS; OSTROM, 2007, p. 13). Um
exemplo significativo é o Boston Common, criado em 1634 como uma
area de pasto, e que hoje em dia é um parque publico.



Coincidéncia ou nao, a palavra commons tem também o mesmo
significado da segunda definicdo do Houaiss (2001). Esse significado
remonta as terras utilizadas coletivamente para pasto, durante a Idade
Meédia, por comunidades na Inglaterra. Os membros das comunidades
que as compartilhavam tinham uma série de direitos de uso sobre essas
terras, e elas ndo tinham um proprietario exclusivo.

Tratava-se, em suma, de um tipo de propriedade coletiva ou
compartilhada — muito distinta da propriedade privada. Ao contrario do
que ocorre na propriedade privada da terra, ndo havia um individuo com a
prerrogativa de comercializar as terras de um rossio, ou de autorizar ou
impedir seu uso por um terceiro da comunidade. O uso estava sujeito a
regras ligadas a eqiiidade, a transparéncia e a garantia da sustentabilidade.

No fim da Idade Média, as terras comuns inglesas foram
progressivamente privatizadas, no fen6meno que veio a ser chamado de
enclosure (cercamento ou apropriacdo). Apos esse periodo, no entanto, o
termo commons continuou em uso para referir-se a outros bens comuns,
tais como:ruas, estradas, ar, oceanos, e o meio ambiente em geral. Para os
propositos deste artigo, levando em conta todos esses usos para o termo,
afirmamos que um rossio é um conjunto de recursos utilizados em comum
e equitativamente por uma determinada comunidade. Nao existem direitos
individuais de exclusdo no rossio.

Por que “rossio” e ndo “commons”.

Salvo raras excecgdes, o termo rossio nao tem sido usado em
portugués. Em seu lugar, comumente é empregado o termo em inglés
commons,? talvez pelo peso que a idéia tenha na cultura anglo-saxdnica
moderna: com efeito, em comparacdo com o Brasil, na Europa sempre
houve mais populacdo do que terra. Usamos o termo em portugués como
uma experiéncia, na tentativa de ajudar a resgatar o conceito no nosso
contexto.?

recursos nao-rivais

Para auxiliar a compreensdo de nosso titulo, falta ainda elucidar o
que é“nao-rival”.

O termo vem da economia: é rival aquele bem ou recurso cujo uso
por alguém impede (ou compete com) o uso por outra pessoa. Os bens
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materiais sao sempre rivais: o meu uso de uma cadeira, uma maca ou um
exemplar de um livro impede (ou compete com) o uso desses mesmos
objetos por outra pessoa.

Um bem ou recurso ndo-rival, por sua vez, é aquele que admite
usos simultaneos que ndo competem entre si. Tomemos o caso do exemplar
de um livro, e suponhamos que ele seja parte de uma tiragem de 5 000
exemplares. Cada exemplar é um bem rival (ainda que relativamente
duravel: podera ser usado consecutivamente por varias pessoas). No
entanto, se tomassemos o contetido desse livro como 0 bem em questao, e
ndo apenas um exemplar dele, poderiamos dizer que ele é ndo-rival: é
perfeitamente possivel usa-lo em 5 000 exemplares do livro. Ademais,
dada a durabilidade de cada exemplar do livro, o seu contetido (bem nao-
rival) podera ser multiplicado e possuido por todas as pessoas que o lerem.
Esse fendmeno realca o fato de que o uso do contetido de um livro por
uma pessoa ndo interfere nem compete com o seu uso por outra pessoa.

Como deve ter ficado claro, os bens intangiveis — como as idéias, os
programas de computador, as obras artisticas, cientificas e culturais —
sdo, em geral, ndo-rivais.

Um rossio ndo-rival, portanto, € um conjunto de bens ou recursos
ndo-rivais (isto é, que podem ser utilizados simultaneamente por mais de
uma pessoa) e que sdo utilizados em comum por uma determinada
comunidade. Note-se que hd uma sinergia entre as duas idéias: é mais
facil constituir um rossio com bens ndo-rivais, pois prestam-se mais
facilmente ao uso comum e simultaneo.

Analogamente, um rossio rival é aquele cujos bens ou recursos em
comum sao rivais; os rossios abordados até hoje pela academia (os rossios
“cléssicos”, como a terra de pasto comunitaria) sdo todos desse tipo. A
natureza dos dois tipos de rossio é bastante distinta. Em tltima analise, o
rossio rival caracteriza-se pela escassez, e 0 rossio nao-rival caracteriza-
se (a0 menos potencialmente) pela abundancia.*

a lingua portuguesa como um rossio nao-rival

Para tentar deixar mais claro, apresentemos um exemplo de rossio
ndo-rival, e que, até onde sabemos, ndo é reconhecido dessa forma: a
lingua portuguesa.

Além das redes de colaboracdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



Cada falante da lingua portuguesa é, numa simplificagdo, um
pequeno banco de dados e processador — inico e muito complexo —dessa
lingua. Cada um desenvolve um repertério de expressoes da lingua, avalia
esse repertério conforme o contexto, para utiliza-lo e decodifica-lo na
comunicacao, e estabelece prioridades e hdbitos individuais (ou ligados a
um grupo de falantes) no seu uso da lingua.

A principio, cada falante constroéi, detém e exerce (por meio da
comunicac¢do) a sua propria “versdo particular” da lingua. No entanto, ha
uma extensa intersecdo comum entre tais versdes: alguns elementos
repetem-se em todas as versoes particulares; outros se repetem em muitas
versoes particulares de um determinado grupo (cultural, geografico, étnico,
etc.). E esse ntcleo comum, de fronteiras um tanto difusas, que sugerimos
considerar como um rossio nao-rival. Ele é dinamico, modificando-se e
ampliando-se de acordo com o desenvolvimento das “versdes particulares”
e as interagdes que estabelecem entre si. Ele é também o patamar minimo
que permite a comunicacao entre os usuarios dessa lingua.’

Seus elementos (palavras, expressodes, construcdes) podem ser
utilizados em comum, por quantos quiserem. Com efeito, quanto mais
pessoas falarem o portugués, maior sera a pluralidade das suas versoes
particulares, e maiores serdo a riqueza e a diversidade potencial do ntcleo
comum. Essa é uma caracteristica surpreendente dos rossios ndo-rivais
e que ndo existia em rossios de outro tipo: ao contrario, acreditava-se
justamente que o uso excessivo poderia impedir o sucesso dos rossios
(HARDIN, 1968). Outra caracteristica surpreendente desse rossio em
particular é que ele é extremamente fragmentado (ndo se encontra
totalizado em nenhum lugar: uma lingua é antes aquela intersecdo de
suas versoes individuais do que um simples dicionario), mas ainda assim
cresce, adapta-se e modifica-se em torno de um nucleo comum.

0 rossio nao-rival hoje

Como vimos no exemplo da lingua portuguesa, 0s rossios nao-rivais
estdo entre nés desde muito tempo atrads, mas aparentemente foram
ignorados pela academia, ou simplesmente nao foram notados nesses
termos. Mas, desde o século 20, eles tém adquirido uma relevancia cada
vez maior e possuem uma intima relacdo com as transformacdes sociais,
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tecnolégicas e culturais que vivemos hoje: de fato, nas ultimas décadas,
eles comecam a reconfigurar a sociedade, a educacdo e a cultura, através
da ocorréncia cada vez mais freqiiente de grandes projetos de producao
social (BENKLER, 2006), os quais quase sempre estdo estruturados em
torno de algum rossio nao-rival.

Abordaremos agora a relacao entre essas transformacoes e 0s rossios
ndo-rivais por meio de quatro atos. Nos dois primeiros, tentaremos realcar
como a tecnologia viabiliza implementacdes inovadoras de rossios ndo-
rivais. Isso ocorre por meio do computador pessoal, que barateia a
reproducado (por incorporar a tecnologia digital) e facilita o processamento
e a automatizacao de tarefas ligadas aos bens do rossio, e por meio da
rede, que facilita e barateia a disseminacao desses bens. Nos dois ultimos
atos, abordaremos a recente reflexdo académica que tem sido dirigida a
esses fendmenos, e aimportancia cada vez maior de politizar a discussao
sobre o assunto e trazé-la para a esfera publica.

ato um: a tecnologia digital viabiliza armazenar e processar
0s bens de rossios ndo-rivais

A digitalizacdo ndo é um fendmeno restrito aos computadores. Ela
consiste na conversao de uma realidade continua em uma representacao
discreta e pode ser encontrada ja na invencao dos alfabetos (MCLUHAN,
1969). Na comunicacdo, ela também ja estava presente, por exemplo, na
técnica da impressao de imagens por meio-tom (VIEIRA, 2004), muito
comum em jornais a partir de 1890 (Halftone, [2007]), ou seja, bem antes
da popularizacdo dos computadores.

Sera com o computador pessoal, no entanto, que a digitalizacdo
atingira o dpice de seu impacto. A principal caracteristica da digitalizacdo
— e omotivo de seu avanco crescente — é a facilidade e o baixo custo de
manipular e reproduzir os bens digitais; e € no computador pessoal que,
por uma série de razdes, essa caracteristica sera expressa com mais forca.
Primeiramente, porque o computador é um artefato fundamentado na
tecnologia digital: o seu principio de funcionamento é o bit, a diferenca
entre 0 0 e o 1. Além disso, como é um suporte universal, o baixo custo de
reproducdo (caracteristico da digitalizacdo) aplica-se a todos os bens
intelectuais que passarem por ele; um livro, uma musica ou um filme
digitalizados em um computador podem ser copiados infinitas vezes, a
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um custo marginal incrivelmente baixo, e com um resultado de precisdo
absoluta em todas as cépias. O mesmo ocorre com a facilidade de
manipulacdo: o computador facilitard enormemente a automatizagao e o
processamento (isto €, a reproducdo e manipulacdo ja mencionadas, a
indexacdo, a combina¢do com outros bens, etc.) de qualquer tipo de bens
digitais. Por fim, o fato de que o computador pessoal tem se tornado ubiquo
em nossa sociedade enraiza o efeito dessas caracteristicas em setores os
mais diversos.

Essas mudancas nado sao triviais. Se, no passado, os rossios nao-
rivais possiveis s6 podiam ser armazenados em estruturas como a da
lingua portuguesa ou a de uma biblioteca fisica (e que, portanto,
dependiam profundamente de nossa memoria ou de bens rivais, como os
exemplares dos livros), a tecnologia digital viabilizou a constituicdo de
rossios ndo-rivais mais amplos, baratos e eficientes, e que antes eram
impraticaveis.

Um exemplo de rossio nao-rival que se tornou viavel com o
computador e a tecnologia digital foi o Projeto Gutenberg (http://
www.gutenberg.org). Nascido em 1971, trata-se de um acervo de
literatura em dominio publico digitalizada e de acesso gratuito. Ainda
assim, embora ele tenha se tornado vidvel, o crescimento inicial desse
rossio foi lento. As primeiras centenas de obras foram digitadas
pessoalmente pelo criador do projeto; depois, passaram a ser digitalizadas
por meio de scanners e programas de reconhecimento 6tico de caracteres.

ato dois: a rede dissemina os bens dos rossios ndo-rivais

A aceitacdo e utilizacdo ampla, comum e simultanea de um rossio
como o do Projeto Gutenberg esbarrava, entretanto, no gargalo da
distribuicdao: um determinado arquivo digital podia ser copiado
infinitamente e utilizado de maneira simultanea, mas para que isso
ocorresse era necessario que ele fosse transmitido de um computador a
outro. Essa distribuicdo era, em geral, tdo custosa e demorada quanto a
transmissdao de bens culturais ndo-digitalizados, e eventualmente
dependeria dos mesmos intermedidrios que distribuiam os bens materiais.
Um impasse similar ocorria para a construcdo coletiva de tais rossios:
sem tecnologias de comunicacdo que barateassem e simplificassem o
trabalho simultaneo, ele tendia a ser excessivamente centralizado, menos
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eficiente. Na pratica, era bastante dificil formar grandes comunidades
(de usuarios e colaboradores) em torno desses rossios.

Com o surgimento da internet, no entanto, essa situacdo muda
significativamente. A distribuicdo de arquivos digitais é simplificada,
barateada e relativamente descentralizada: havendo o acesso a rede, a
distribuicdao de um arquivo tem custo baixo e igual para qualquer lugar,
independentemente de continente ou pais. E, ainda que esteja sujeita a
determinados controles (vide o caso de paises que limitam o uso da
internet, como a China), a distribuicdo pela internet ndo esta sujeita as
barreiras de entrada tipicas dos mercados materiais, por ser um meio de
distribuicdo barato e estruturalmente descentralizado. Com essa melhoria
e descentralizacdo da distribuicdo, abre-se também caminho para baratear
e simplificar a colaboracao.

Na pratica, no caso de um rossio como o Projeto Gutenberg, isso
significa que aquele acervo tornou-se disponivel (para usudrios ou para
voluntarios interessados em contribuir com outros bens) em todo e
qualquer lugar que tiver acesso a internet. Considerando que hoje ja
caminhamos para 1 bilhdo de pessoas com acesso a rede mundial de
computadores, é facil prever que o efeito dessa acessibilidade para a
colaboracdo foi grande. Se, para chegar a um acervo de 100 obras, o Projeto
Gutenberg levou 23 anos (de 1971 a janeiro de 1994), o salto para 1 000
obras foi dado em trés anos e sete meses (agosto de 1997), e para 10 000,
em mais seis anos e trés meses (outubro de 2003). Hoje, seu acervo conta
com mais de 23 000 obras em 54 idiomas e cresce a uma média de 3 500
novos livros por ano desde 2003. (PROJECT GUTENBERG NEWS, [2007])

Esse crescimento € espantoso; é de se notar, porém, que o Projeto
Gutenberg, em particular, tem limites quanto a possibilidade de
arregimentar a colaboracdo coletiva pela rede. Isso deriva da propria
definicdao de seu acervo. Os bens que podem ser contribuidos a esse rossio
sdo aqueles que ja se encontravam em outro rossio: o conjunto das obras
literarias em dominio publico, delimitado pelas leis de direitos autorais.
Ele é, portanto, antes a viabilizacdo (mais barata, eficiente e democrati-
camente acessivel) de um rossio “anterior”, replicado em nova estrutura,
do que a constitui¢ao de um rossio totalmente novo.

Mas a internet também ajuda a abrir caminho para rossios antes
inimaginaveis, compostos por bens concebidos particularmente para esses
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novos rossios (eventualmente mesclados a bens de rossios anteriores). O
exemplo mais relevante é o do software livre.

O software ja nasceu digital. Ele é ndo-rival por natureza: em
esséncia, é uma série de comandos relativamente abstratos e sempre foi
facilmente reproduzivel (mesmo quando dependia de suportes mais
primitivos, como um cartdo perfurado). Antes da internet, a maior parte
dos softwares de grande amplitude era desenvolvida em empresas ou
centros de pesquisa. O trabalho individual ndo era suficiente para
viabilizar a construcdo de um software grande e complexo, como um
sistema operacional, por exemplo. Com o surgimento da internet, a
facilidade de comunicacdo e distribuicdao de softwares possibilitou o
surgimento de novas formas de trabalho colaborativo. Aliando esse avanco
na comunicacao ao uso da modularidade (isto é, a possibilidade de divisdo
do software em componentes desenvolviveis independentemente) e de
integradores automaéaticos das contribui¢des individuais, foi possivel
envolver colaboradores extremamente diversos em torno de uma grande
tarefa. As barreiras de entrada para participacdo diminuiram (pois cada
colaborador podia selecionar onde ia trabalhar, e a granularidade -
tamanho e complexidade — do moédulo em que iria contribuir), e a
qualidade do esforcgo coletivo p6de aumentar, dada a diversidade dos
colaboradores.® Trata-se do movimento do software livre: a construcéo
coletiva de uma ampla gama de softwares de qualidade, em constante
atualizacdo e evolucdo, e — o que talvez seja o mais importante — organizado
na forma de um rossio.

Assim, uma distribuicdo como a Debian GNU/Linux, com mais de
50 milh6es de linhas de codigo-fonte, e que poderia ter custado US$ 1,9
bilhdo se houvesse sido realizada em uma estrutura proprietaria e
centralizada (GONZALEZ-BARAHONA, 2002), pode ser adquirida sem
nenhum custo e compartilhada livremente por qualquer pessoa. A idéia
de “uso comum”, no caso do software livre, foi elevada a um patamar
superior; ndo sé o uso propriamente dito dos programas é livre e comum,
mas também o seu desenvolvimento: todos podem ter acesso a estrutura
interna dos programas e modifica-los como bem entenderem, desde que
sejam respeitadas as condicdes do contrato social da respectiva
comunidade. Tal contrato social normalmente se exprime nos termos da
licenca de uso do software. No caso da General Public License (GPL),
uma das licengas mais populares de software livre, exige-se que as
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modificacbes a bens do rossio sejam distribuidas com a mesma licenca
do bem modificado (mecanismo chamado de copyleft (SIMON; VIEIRA,
2004) e, dessa forma, garante-se que o rossio sempre se enriquecera.

Das poucas regras formais que regem o movimento do software livre
assentado na GPL, essa é a mais importante, pois garante a sua
sustentabilidade: qualquer acréscimo construido sobre o rossio inicial deve
ser também devolvido a ele. Por conta disso, a estrutura dessa comunidade
tornou-se extremamente eficaz para realimentar e ampliar seu rossio.

Exemplo parelho é o da Wikipedia. Enciclopédias e obras similares
ja eram realizadas colaborativamente no passado (tome-se o exemplo do
Oxford english dictionary (WINCHESTER, 1998). No entanto, as barreiras
de entrada e os custos para essa colaboracao eram altissimos. A Wikipedia,
porém, conseguiu em apenas cinco anos ser comparavel a Britanica, o
padrao-ouro das enciclopédias: em termos quantitativos, ela equivale a
mais de 1250 volumes, contra os 32 da Britanica (em agosto de 2007, e
numa estimativa conservadora) (SMOLENSKI, 2007); e em termos
qualitativos, um estudo da revista Nature considerou seus verbetes sobre
ciéncia comparaveis aos verbetes on-line da mesma Britanica. (GILES,
2005)7

Esses dois exemplos sao mostras de uma das principais maneiras
pela qual os rossios ndo-rivais estdo reconfigurando a sociedade: a sua
realizacdo tecnolégica viabilizou a emergéncia da producgdo social, na
expressao de Yochai Benkler?.

ato trés: estudo e andlise académicos

Os dois grupos de exemplos de rossio — a lingua portuguesa e as
bibliotecas, por um lado, e a Wikipedia, o movimento do software livre e
o Projeto Gutenberg, por outro — tém diferencas e similaridades
importantes. Os ultimos fundamentam-se numa implementacdo
tecnoldgica digital do rossio, a qual reduz a dependéncia de recursos
rivais’; ja os primeiros dependem fundamentalmente de recursos materiais
rivais. No entanto, a lingua portuguesa, a Wikipedia e o movimento do
software livre (mas ndo as bibliotecas nem o Projeto Gutenberg) tém em
comum a idéia de uma evolucdo constante, fragmentada e descentralizada,
mas que gira em torno de um nucleo comum, que é melhor conceituado
como um rossio ndo-rival.
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Questdes como essas — aliadas ao surpreendente sucesso e a
estabilidade de projetos colaborativos baseados em rossios ndo-rivais,
como os do software livre — clamam por anélises e justificacdes. O que ha
de comum entre esses rossios? O que neles é absolutamente novo? O que
neles nos aparece como novo, mas sempre esteve entre nds e simplesmente
passou despercebido até hoje? O que, em nossos paradigmas, fez com
que tais objetos passassem desapercebidos? Nossos paradigmas devem
ser revistos a luz desses fendmenos? O que ja era abordado em
investigacOes académicas, mas ndo nos termos de rossios ndo-rivais, e
que diferencas esse conceito pode trazer para a andlise? Esses sdo
problemas complexos, para os quais ainda nao ha solucdes claras. Eles
implicam a academia, que tem comecado a aborda-los nos ultimos anos,
amedida que ela volta seus olhos para o conceito de rossio nado-rival.

Ao fazermos a genealogia recente do tema dos rossios nao-rivais,
provavelmente teremos que passar por um semindrio sobre o dominio
publico organizado por James Boyle, na Duke University,em 2001 (BOYLE,
2003). Esse semindario colocou o dominio publico em evidéncia, ao reunir
estudiosos tentando abordar o conceito por diversas facetas. Investigacoes
como a de Pamela Samuelson (2006), que tipificou 13 “tipos” de dominio
publico, ajudaram a ampliar a idéia de dominio publico e permitiram
estabelecer relacdes entre ele e o conceito mais amplo de rossio nado-
rival. Essa aproximacdo foi particularmente importante, pois abriu
caminho para cotejar e transferir, para o tema dos rossios ndo-rivais, 0s
conhecimentos ja acumulados nos diversos estudos existentes sobre os
rossios rivais (que ja sdo desenvolvidos ha tempos: o préoprio Marx (1999)
dedicou um capitulo ao tema do enclosure, e contam com profundidade
significativa). O livro Understanding knowledge as a commons, coletanea
publicada em 2007 e organizada justamente por Charlotte Hess e Elinor
Ostrom (2007), dois dos mais importantes estudiosos dos rossios rivais, é
uma mostra da fecundidade dessa aproximacao.

Coincidéncia ou ndo, Hess e Ostrom foram conferencistas no
semindrio de 2001. E é de outro conferencista do semindrio, Yochai Benkler,
a obra mais importante a tratar dos rossios nao-rivais nos tltimos tempos.
Trata-se de The wealth of networks, de 2006, fundamental para avaliar a
relacdo entre os rossios ndo-rivais e a producgao social, na terminologia
do autor: os esforcos colaborativos descentralizados envolvidos em
projetos como o do software livre. Trata-se de obra bastante profunda e
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multidisciplinar, e que comeca a investigar com mais atencdo a relacao
entre os rossios ndo-rivais e a politica.

E preciso notar, porém, que essas investigacdes académicas estio
apenas engatinhando e apenas comecam a mapear o tema. Somos da
opinido de que estdo por vir muitos estudos mais profundos e diversificados
sobre as conseqiiéncias e possibilidades abertas pela realizacao
tecnolégica dos rossios ndo-rivais.

ato quatro: a politica

O ultimo ato deste mosaico sobre as transformacdes sociais e 0s
rossios ndo-rivais é também a conclusao de nosso artigo. Trata-se de uma
pequena reflexdo sobre o futuro: qual sera o papel potencial dos rossios
nio-rivais e 0 que nos falta fazer a esse respeito. E também uma exortacio:
é preciso politizar esse debate; ele ndo pode continuar sendo tratado
apenas da perspectiva privada, das vantagens estritamente individuais.

Em geral, as relacbes de propriedade privada sdo caracterizadas
por uma assimetria fundamental entre o proprietdrio e o restante da
sociedade. O tnico detentor de direitos sobre o bem, nesse caso, é o
proprietdrio, que pode arbitrariamente excluir os outros de usar ou
interagir com esse bem. No caso do rossio, ocorre justamente o oposto: ha
uma simetria relativa entre os usudrios, os quais s6 podem ser excluidos
do acesso ao rossio por razoes ndo-discricionarias (isto é por regras gerais
e objetivas, que se apliquem a todos e visem a sustentabilidade daqueles
recursos). Dessa forma, as deliberac6es sobre o governo dos rossios —isto
é, sobre como administra-los e regular seu acesso —sdo eminentemente
politicas: afetam e interessam a um coletivo, e ndo a individuos
isoladamente (e isso é particularmente relevante no caso dos rossios nao-
rivais, que sao, em geral, amplos e abertos a adesoes).

Obviamente, essas deliberacdes serdo sempre cheias de desafios,
justamente por serem deliberacdes politicas. Mas os desafios sdo ainda
maiores por alguns motivos. Em primeiro lugar, estamos cada vez menos
acostumados a pensar no que é comum. Se, no ambito econdémico, o
neoliberalismo ajudou a erodir a importancia do comum, no ambito do
conhecimento e da cultura (e, por extensao, dos rossios ndo-rivais) a
retérica da propriedade intelectual contribui para nos fazer crer que

Além das redes de colaboracdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



toda producdo imaterial origina-se na esfera privada, e que a propriedade
privada é o paradigma mais adequado para governa-la.

O vocabuldrio e os conceitos que temos a nossa disposicao para pensar
a producado imaterial foram sendo construidos sob essa perspectiva: a
valorizacdo do aspecto privado da producao intelectual, e, consequente-
mente, da propriedade privada dessa producao. E preciso construir uma
nova linguagem e novos conceitos que nos permitam recolocar a questao
em seu devido equilibrio, reenfatizando a importancia que os rossios tém
para a sociedade, e o perigo que corremos ao subestima-los! E preciso
realcar mais ainda o caso dos bens intelectuais comuns alocados em rossios
nao-rivais: beneficiam-se das sinergias entre a caracteristica de nao-
rivalidade e o préprio conceito de rossio, e viabilizam intmeras formas de
producdo social baseada no compartilhamento e na cooperacgao!

Em segundo lugar, embora ja tenhamos um aprofundamento
razoavel nos estudos sobre a governanca dos rossios rivais, estamos longe
de dizer o mesmo em relacdo aos rossios nao-rivais. Como vimos, esses
rossios tém naturezas diferentes e apresentam problemas e dilemas
diferentes. Os conhecimentos acumulados sobre a governancga dos rossios
rivais ajudarao, mas € certo que nao sera possivel simplesmente transferir
esses conhecimentos para 0s rossios ndo-rivais. Como vimos, a escassez é
um fator determinante para governar os rossios rivais, e, portanto, a
extensdo da comunidade a que podem servir é mais limitada; nos nado-
rivais, ao contrario, uma vez que os bens foram produzidos, é viavel
possibilitar que comunidades muito maiores usufruam dele. Isso talvez
implique que a governanc¢a dos rossios nao-rivais tera um carater politico
bem mais amplo. E certo, de qualquer forma, que serd necessario
aprofundar o nosso entendimento das caracteristicas e contradicdes
especificas dos rossios ndo-rivais.

Por fim, em terceiro lugar, vale lembrar que outro desafio a ser
enfrentado na esfera politica é o da convivéncia entre os rossios nao-
rivais e a propriedade privada. Se a opcdo entre ambos é colocada como
bindria e excludente, torna-se muito dificil chegar a solucdes aceitaveis.
E mais provavel que seja necessario avaliar e discutir cuidadosamente
quanto e onde se quer rossio, e quanto e onde se quer propriedade privada;
onde é possivel que convivam com sinergia, e onde um e outro tenderdo
a excluir-se ou substituir-se mutuamente. A tarefa ndo é facil e estd apenas
comecando.
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A esses desafios que envolvem a politizacdo do debate sobre os
rossios, relaciona-se um fenémeno aparentemente contraditdrio, e que
daqui em diante merecerd atencéo para ser melhor compreendido. E o
fato de que os rossios ndo-rivais parecem alimentar o debate politico de
maneira geral, por meio da constituicao do que Benkler (2006) chama de
esfera publica interconectada. Com efeito, a deliberacao politica requer
a comunicacdo, que, no seu grau mais simples, ja requer um bem
compartilhado: alingua. E, num grau maior de complexidade, ela requer
também acesso a meios de comunicacado plurais, que permitam a atuacao
conjunta de pessoas e pontos de vista diversificados. Os meios de
comunicacao de massa, amadurecidos no século passado, possibilitaram,
para essa finalidade, algum avanco em relacdo as condicdes anteriores
(ou seja, ampliaram o debate politico e criaram novas arenas em que ele
pode ser exercido); mas hoje, eles poderao ser ofuscados pela internet,
principalmente no que diz respeito a possibilidade de uma participacao
de ordem de grandeza maior no debate politico de maneira democratica
e transparente.

Sem duvida, a internet ainda esta longe do ideal nesse sentido: a
educacado e a infra-estrutura computacional disponivel fazem um corte
claro entre quem esta habilitado a participar ou ndo desse debate politico.
Mas é certo também que a situacao é muito melhor do que a que vivemos
com os meios de comunicacdo de massa, nos quais, na pratica, a
comunicacdo possivel é majoritariamente unilateral e mercantilizada. Ha
muito mais pessoas em nossa sociedade capazes de expressar e
compartilhar seus pontos de vista pela internet do que por meios de
comunicacdo de massa. A concretizacdo dessas possibilidades podera
depender da realizacdo eficiente e culturalmente atrativa de novos e
poderosos rossios ndo-rivais.

O fato de que a internet foi inicialmente estruturada de forma
analoga a um rossio (isto é, seus protocolos sdo abertos e livremente
utilizaveis, os bens que compdem sua estrutura sao em grande parte
compartilhados, e, de maneira geral, seu funcionamento é descentralizado)
provavelmente conta a favor para ampliar a participacdo possivel no
debate politico. Ainda que haja aqui uma aparente tautologia, nao nos
surpreendera se a valorizacdo politica dos rossios se fortalecer na esfera
publica por meio de uma ferramenta como a internet.

Além das redes de colaboracdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



notas

1 Agradecemos a Ricardo Ueda Karpischek pela indicacdo desta citacdo.
2 Como fizemos em nosso artigo anterior (SIMON; VIEIRA, [2007]).

3 Agradecemos ao prof. Ronaldo Lemos, que, durante o Semindario Propriedade
Intelectual: tensdes entre o capital e a sociedade, alertou-nos sobre a existéncia
do termo em portugués.

4 Pode-se dizer que os rossios ligados ao meio ambiente — como a atmosfera e
0s oceanos — sdo, em certo sentido, abundantes e que, além disso, estabelecem
mecanismos de regeneracdo de seus recursos. No entanto, é cada vez mais
claro o fato de que, ainda que disponiveis em grande quantidade, esses recursos
sdo rivais, e sua capacidade de regeneracado é limitada.

5 Curiosamente, o rossio que é a lingua portuguesa, acaba sendo a prépria
ferramenta pela qual esse rossio pode ser modificado e desenvolvido: a inica
maneira de modificar uma lingua é usando-a. Algo similar ocorre em outro
exemplo de rossio ndo-rival que abordaremos adiante: o software livre.

6 Para uma analise cuidadosa do tema, ver Benkler (2002) e Weber (2004).

7 No estudo, especialistas em diversas areas fizeram avaliacdes cegas de
verbetes de ambos os sites. Como era de se esperar, encontraram erros — mas
o numero de erros foi similar em ambas as enciclopédias. Os erros detectados
na Wikipedia foram rapidamente corrigidos, tdo logo o estudo foi publicado.

8 Para saber mais sobre o tema, ver Benkler (2006) e Simon e Vieira ([2007]),
uma analise relacionada, mas que segue outros caminhos, pode ser encontrada
no conceito de multidao, explorado por Hardt e Negri (2005); a relacdo desse
conceito com a producédo social é objeto de uma interessante introducdo em
Silveira (2007).

9 Isto é, nessas implementacdes de rossios ainda ha dependéncia de recursos
rivais (como espaco em disco em um servidor, largura de banda na internet,
etc.), mas tais recursos sdao proporcionalmente mais baratos e abundantes:
hoje em dia, um disco rigido é muito mais barato que o espaco e as estantes
correspondentes em uma biblioteca.
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Sérgio Amadeu da Silveira

Convergéncia digital,
diversidade cultural e
esfera publica

Este texto procura mostrar que o processo de intensiva digitalizacao,
resultante da revolucdo informacional, culminou em um cendario de
convergéncia que estd reorganizando a producédo, o desenvolvimento e a
distribuicdo de bens informacionais, desorganizando velhos modelos de
controle da industria cultural e dos servicos de telecomunicagdes, assim
como lancando os grupos econdémicos em uma feroz disputa pelos fluxos
de riqueza. Ao mesmo tempo, as redes digitais estdao aprofundando as
contradi¢cOes do capitalismo cognitivo, ampliando os espagos democraticos
da critica, da criacao cultural e da diversidade, bem como abrindo espaco
para a emergéncia de uma esfera publica interconectada, com um
potencial mais democratico que a esfera publica dominada pelos mass
media. Nessa esfera virtual, de alta interatividade, o debate sobre a
democratizacdo das comunicacdes esta sendo reconfigurado e devera
incorporar as idéias de espectro aberto e de cooperativas de conexao
compartilhada.

a esfera publica interconectada

Yochai Benkler (2006), no livro The wealth of networks, buscou
demonstrar que a esfera publica interconectada é potencialmente mais
democratica que a esfera publica dominada pelos mass media. Benkler
definiu a esfera publica como um “quadro de praticas que os membros



de uma sociedade usam para comunicar questoes que eles entendem ser
de interesse publico e que potencialmente requerem uma acao ou
reconhecimento coletivos” (BENKLER, 2006, p. 177). A esfera publica nas
democracias liberais teria uma série de caracteristicas reforcadas pelos
meios de comunica¢dao de massa, as quais garantiriam uma agenda baseada
na relevancia politica, os filtros de credibilidade sintetizariam as opinides
dos individuos reunidos em publicos e assegurariam a independéncia
diante dos governos.

No ambiente informacional, as redes digitais estariam promovendo
profundas mudancas na esfera publica. Segundo Benkler, o ambiente
informacional apresenta duas grandes diferencas em relacao ao ambiente
do broadcasting. A primeira distincdo estd na arquitetura de rede. A
arquitetura unidirecional dos fluxos de informacdo dos mass media é
alterada para uma arquitetura distribuida, com conexdes multidirecionais
entre todos os nés, formando um ambiente de elevada interatividade e de
multiplos informantes interconectados. A segunda diferenca ocorre nos
custos para tornar-se um falante ou emissor. O ambiente das redes digitais
elimina os custos de comunicac¢do como barreiras para falar e propagar
suas mensagens.

Essas caracteristicas, para Benkler (2006), alteram a capacidade
dos individuos, sozinhos ou em coletivos, tornarem-se ativos participantes
da esfera publica. O exame da aplicacdo desse ambiente ou ecossistema
de redes informacionais na producdo da esfera publica sugere que a
emergéncia dessa esfera enredada possui um potencial democratico muito
maior do que a esfera publica dominada pelos mass media comerciais.

A dindmica interna da esfera publica interconectada envolve
diferentes modos de acdo, distribuidos, ndo-coordenados, fortemente
baseados em reputacdes. Ela amplia o potencial dos cidaddos de articular
aresisténcia ao poder a partir do espaco publico.

A idéia de esfera publica tem sido importante para se pensar
uma dimensao crucial da relacdo entre sociedade civil e sociedade
politica, a saber, a luta conduzida pela cidadania para controlar
cognitivamente a esfera onde se produz a decisdo politica.
(GOMES, 2006, p. 57).

Na esfera publica dominada pelos mass media, é visivel que os
cidadaos tém menos recursos diante do gigantesco poder econdmico dos
controladores dos canais de comunicacao.
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Venicio A.

de Lima tem estudado a concentracdo do poder

comunicacional em determinados oligopélios da comunicacdo e sua
interferéncia na esfera publica. Os dados que reuniu permitem-nos observar
que o poder de influéncia dos proprietarios do mass media ndo € imaginario:

[...] a televisdo no Brasil tem um grupo claramente hegemonico: a
Rede Globo, que completou 40 anos em 2005, controlava, em junho
do mesmo ano, 119 emissoras entre préprias e afiliadas. Produziu
cerca de 70% de toda a sua programacao e manteve, em 2003, sua
participacdo média no mercado televisivo em cerca de 54%. Suas
novelas sdo exportadas para varios paises e ja alcancaram (em 2005)
cerca de 70 milhdes de telespectadores por ano no exterior. Em
2005, a Rede Globo - sem incluir as afiliadas — teve um faturamento
liquido de 2,3 bilhdes de reais. Isso representa cerca de trés vezes o
faturamento da Rede Record e do SBT juntas. Com essa estrutura,
a Rede Globo se tornou um importante ator politico, participando,
ao longo dos anos, as vezes de forma clara e direta, das mais
importantes decisdes politicas do pais. (LIMA, 2007, p. 457)

Mas, no cendrio digital, no ambiente das redes, o poder econdémico
nao teria a mesma capacidade de dominio? Podemos notar um processo
de fusdes e concentracdo de diversos servicos on-line, na internet, em
poucas corporacdes gigantescas. A capitalizacdo de alguns grupos, em janeiro

de 2006, expressa

0 poder econdmico crescente de poucos, tais como o

Yahoo (US$ 57 bilhdes), Google (US$ 138 bilhdes) e MSN (US$ 287 bilhoes),

da Microsoft junto

com Amazon (US$ 183 bilhées), eBay (US$ 63 bilhdes).

(DIGIWORLD...,2007,p.56). Esses gigantes da internet estdo aprofundando
suas aliancas em func¢do do que tem sido chamado de convergéncia digital.
Observe as aliancas estratégicas existentes em 2005:

EMPRESAS DESCRICAO DA ALIANCA

Google - AOL Ferramenta de busca, video e mensagem
instantdnea

MSN - Yahoo! Interoperabilidade de mensagem instantanea

Yahoo! - SBC - Singular Operadora de celular virtual

MSN - Vodafone
Skype - Eplus
iTunes — Cingular
Google — Sun
Yahoo! - BellSouth
Google — T-Mobile
Google — Opera

Interoperabilidade de mensagem instantanea
Voz sobre IP sem fio

Servico de musica sem celular

Google Toolbar

Portal DSL

Internet por celular

Busca por celular

QUADRO 1- Aliangas Estratégias em 2005
Fonte: IDATE (apud DIGIWORLD..., 2007)
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Sem duvida alguma, o poder econdmico manifesta-se com grande
intensidade no ambiente das redes digitais, da comunicacdo mediada por
maquina de processamento de dados.Todavia, ao contrario do ambiente
dos mass media, este poder ndo consegue impedir o surgimento de sites,
portais, solucdes inovadoras que se constroem e desenvolvem ao largo do
capital. No cenario dominado pelos mass media, o capital controla o lado
da emissdo e os canais de transmissdo. No cendrio digital, da forma como
ainternet foi estruturada, o capital controla a infra-estrutura de conexao,
mas nao controla os fluxos de informacao, nem consegue determinar as
audiéncias. Também nao pode impedir o surgimento de portais e sites
independentes e desvinculados do poder politico e econémico. Com o
surgimento da blogosfera e de outras ferramentas colaborativas, o capital
passa a ter que disputar as aten¢gées como nunca ocorrera no capitalismo
industrial.

Mantidas as atuais regras de funcionamento da internet, qualquer
pessoa, coletivo ou empresa pode criar novas solucdes e contetidos que
possibilitem a obtencdo das atencbes e a elevacdo da audiéncia que
ultrapasse a obtida pelos grandes grupos. Segundo Benkler, a rede pode
exercer um enorme contrapoder, seja no sentido politico ou econémico.
Explorando a multidirecionalidade das redes, o seu potencial interativo, a
pratica comunicativa por meio da internet é transnacional, ou seja,
ultrapassa as fronteiras nacionais. Assim, alguns pesquisadores acreditam
que ja é possivel observar elementos constitutivos de uma comunidade
transnacional virtual-imaginada (RIBEIRO, 2000Db). Isso tornaria a esfera
publica interconectada, um espaco de discussdo que também supera, em
extensao, a esfera publica dominada pelos mass media, tipicamente nacional.

Howard Rheingold (2004), ao estudar o universo da mobilidade e
do uso dos celulares, relatou o caso das mobilizacdes convocadas por
SMS contra o ex-presidente filipino Joseph Estrada, que redundou em
sua queda, em 2001. Denominou o fendmeno de smart mobs ou multidoes
inteligentes, ou seja, pessoas desconhecidas que vao se conectando em
uma rede ad hoc, momentanea, unida por um objetivo ou causa comum. A
comunicacao digital sem fio viabilizou a auto-organizacdo instantanea
de coletivos inteligentes. Com a digitalizacdo da comunicac¢do sem fio,
cada vez mais a internet poderd ser acessada pelos celulares, bem como
da rede de computadores ja é possivel enviar mensagens para telefones
moveis. Assim, a rede digital é também uma rede moével que acompanha
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o andar do cidadao. Isso aumenta a descentralizacao da comunicacdo e
viabiliza novos tipos de mobilizac6ées na esfera publica, impossiveis no
ambiente de comunicacdo analégica e unidirecional.

a internet: aberta e reconfiguravel

O que neutraliza o poder do capital na internet é a sua arquitetura,
ou seja, o conjunto de regras basicas de comunicacao, denominado de
protocolos de rede, e as possibilidades de uso das topologias de rede
completamente descentralizadas e de dificil controle. Esses protocolos
béasicos que asseguram o funcionamento da internet foram configurados
sem a interferéncia decisiva do grande capital. A internet cresceu sem
que as grandes corporacdes percebessem a sua importancia. O sociélogo
Manuel Castells (2003, p. 28) descreve com precisdo o processo de
expansao darede:

A abertura da arquitetura da internet foi a fonte de sua principal
forca: seu desenvolvimento autdénomo, a medida que usuarios
tornaram-se produtores da tecnologia e artifices de toda a rede.
Como o acréscimo de nés era simples, o custo permanecia baixo
(contanto que houvesse um backbone disponivel), e o software
era aberto e acessivel; na altura de meados da década de 1980
(depois que o UUCP! permitiu a conexdo entre a Arpanet e a
Usenet), qualquer pessoa com conhecimento técnico podia se
ligar a internet. Essa multipla contribuicdo resultou numa
saraivada de aplica¢Oes nunca planejadas, do e-mail aos bulletin
boards e as salas de chat, o MODEM e, finalmente, o hipertexto.
Ninguém disse a Tim Berners-Lee que projetasse a www e, na
verdade, ele teve que esconder sua verdadeira intengdo por algum
tempo, porque estava usando o tempo de seu centro de pesquisa
para objetivos alheios ao trabalho que lhe fora atribuido. Mas
teve condicoes de fazer isso porque pdde contar com o apoio
generalizado da comunidade da internet, a medida que divulgava
seu trabalho na rede, e foi ajudado por muitos hackers do mundo
inteiro.

Longe do patenteamento e de outros modelos de apropriacao
privada de idéias, a internet é uma rede em constante evolucdo. Ela é
fundamentalmente inacabada. Suas regras bdasicas, os protocolos
principais, sao abertos e desenvolvidos colaborativamente. Seus dois
elementos estruturantes, até o momento, foram a reconfiguracdo constante
e arecombinacdo das tecnologias e dos contetidos. Na internet, é possivel
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criar ndo apenas novos conteudos e formatos, mas, principalmente, é
permitido criar novas solucdes tecnolédgicas, desde que se comunique com
os protocolos principais da rede. Essa possibilidade fantastica ocorre
devido a inexisténcia de um érgao central que decida o que pode e o que
nao pode ser criado.

Como os protocolos principais podem ser copiados e utilizados sem
0 pagamento de royalties, sem a violacdo de patentes ou de outras formas
de propriedade intelectual, criar algo novo a partir da reconfiguracao dessas
regras de comunicacao tem mobilizado inimeros usudrios da rede. A
existéncia de um espaco ndo-dominado pela propriedade intelectual, nem
pelas hierarquias das companhias, tem elevado as possibilidades de criacao.
O economista Gilberto Dupas (2005, p.198) definiu bem esse processo:

Em apenas uma década, a internet transformou a légica mundial
da comunicacgdo e da producdo. Pela primeira vez na Histéria,
quase 1 bilhdo de pessoas — e suas instituicdes — se comunicam
entre si como se fossem nés de uma mesma rede quase
transparente: eram 16 milhées em 1995, passaram a 400 milhdes
em 2001, serdo 1 bilhdao em 2005 e talvez atinjam 2 bilhdes em
2010. Esse suporte tecnolégico sobre o qual se organizou a
chamada era da informacéo veio ao encontro das exigéncias da
economia, em busca de flexibilidade, e dos individuos, ansiosos
por comunicacdo aberta. Trata-se de uma tecnologia maleével,
alteravel profundamente pela pratica social.

Em 1999, Shawn Fanning, na época com 19 anos, criou um programa
chamado Napster para trocar arquivos em formato mp3. Napster é uma
palavra inglesa que significa pertencer a uma turma de sonecas. Shawn era
chamado de soneca quando crianca. Sua criacdo despertou o mundo para as
enormes possibilidades de compartilhar contetidos de modo distribuido. O
Napster foi considerado por muitos o primeiro programa P2P (peer-to-peer)
elogo atraiu a furia da industria fonografica norte-americana.

A poderosa Recording Industry Association of America (RIAA),
associacdo das gravadoras, abriu um processo contra o Napster. A guerra
contra a livre troca de musicas pela internet levou a uma série de restricoes
sobre aquele modelo de compartilhamento. Em 2002, o Napster foi
comprado pelo grupo Roxio, que vende softwares proprietarios para a
gravacao de CD e DVD. Mas a l6gica do P2P estava crescendo na rede. A
concepcado do P2P é a de que na rede todos podem ser servidores e clientes,
ou seja, ndo existem papéis fixos. A idéia é superar o modelo em que
todos os computadores dependam de um servidor para acessar um arquivo.
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Cada computador, ao entrar em uma arquitetura P2P, acaba servindo
também como distribuidor ou redistribuidor de arquivos. Pelo alto grau
de dependéncia de um servidor central, muitas pessoas nao consideravam
o Napster como uma aplicacao P2P.

Em 2003, Bram Cohen, um programador norte-americano, nascido
em 1975, criou o BitTorrent para ser usado no compartilhamento de
arquivos da comunidade de software livre. BitTorrent é um protocolo
que permite o compartilhamento imediato dos arquivos que foram
baixados da internet. Ele impede que alguém sé participe de uma rede
de colaboracdo e ndo colabore. Se vocé estd baixando um arquivo em seu
computador, o BitTorrent faz com que os pacotes que chegam na sua
maquina sejam disponibilizados imediatamente para outros que também
estdo buscando aquele mesmo arquivo. Com isso, o BitTorrent transforma
0 que seria um problema em uma grande solucdo. Quanto mais pessoas
baixam um arquivo, mais veloz fica a rede, pois cada integrante dela passa
a ser mais um distribuidor de arquivos. Os downloads vao ficando mais
rapidos quanto mais vocé colabora, e vocé colabora baixando os arquivos,
pois eles sdo também colocados a disposicdo de quem deles precisa. Esse
protocolo ganhou notoriedade fora da comunidade de software livre, pois
é uma das formas mais rapidas de trocar arquivos pesados, como os de
musica ou de video. O BitTorrent divide os arquivos em pacotes de 256
kb de forma aleatoéria. Nao importa a ordem que eles serdo baixados,
nem em quantas maquinas serdao buscados, pois eles serdo montados no
final da operacao. Ndo existe um servidor central, nem gargalos. Existem
semeadores ou nds semeadores. O processo comeca quando alguém,
usando um cliente BitTorrent, deixa disponivel um arquivo para download.
Assim nasce um né semeador. Quanto mais usudrios baixarem o arquivo,
mais nos semeadores serdo constituidos. O surgimento do P2P, do
BitTorrent, da voz sobre o protocolo IP (Internet Protocol), da TV sobre
IP, da web semantica, entre outras reconfiguracdes e recombinacoes da
rede, demonstra que a auséncia de hierarquias verticalizadas e do controle
do capital tem assegurado um grande dinamismo criativo na comunicagao
digital. Assim, a internet e a comunicacdao via IP desenvolvida
colaborativamente, sem as exclusdes promovidas pelo patenteamento e
por demais formatos da chamada propriedade intelectual, sio uma obra
da inteligéncia coletiva, reconfiguravel e recombinante. Nesse sentido, a
internet é uma obra coletiva inacabada e em plena expansao.
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redes digitais conduzem a convergéencia
e a desintermediacao

Um dos maiores estudiosos da convergéncia digital é o professor
Henry Jenkins, autor do best-seller Convergence culture, publicado em
2006. Jenkins cita George Gilder para alertar qual a dindmica do processo
em curso. Gilder afirmou que a convergéncia da industria de
computadores com a industria da televisao ocorrerd do mesmo modo que
0 automoével convergiu com o cavalo. Para Gilder, o computador ndo veio
para transformar a cultura de massas, mas para destrui-la. O digital esta
abalando a velha midia e seus modelos de negdécios.

Jenkins mostra-nos que a convergéncia digital ja esta afetando o
relacionamento entre industrias, mercados e audiéncias existentes. Mas
a convergéncia ndo dependera de um mecanismo tecnolédgico especifico.
Ela é uma mudanca de paradigma. Jenkins acredita que estamos
participando da formacdo de uma cultura da convergéncia. Essa cultura,
nascida da interatividade digital, estd mudando a l6gica com que os meios
operam e interoperam. Assim, a convergéncia é um processo e ndo um
ponto final ou um conjunto de aparelhos eletroeletrénicos. Os meios
certamente irdo convergir e divergir por algum tempo. Nao havera
nenhuma solucdo magica que podera controlar ou integrar os fluxos de
conteudo em uma caixa-preta. Todavia, a convergéncia tornard mais
complexa a relacdao entre as corporacdes da midia, top-down, com a cultura
participativa, bottom-up.

O digital é uma metalinguagem que permitiu separar e liberar todos
os conteuidos e formatos dos seus suportes fisicos. Esse processo, que
viabilizou a convergéncia digital, é o mesmo que assegurou a possibilidade
de recombinacdo constante dos bens intangiveis. Tais dinamicas estdo
afetando diretamente uma série de processos de intermediacdo. Na era
industrial, fazia algum sentido a construcdo de um segmento de negocios
para produzir e distribuir musicas. Captar os sons, depura-los, lanca-los em
uma matriz analégica e distribui-los pelos diversos pontos-de-venda exigiam
uma grande estrutura de producdo e logistica. Entre o artista e o seu f3,
existia um grande processo de intermediacdo. Com a expansdo da
digitalizacdo da producao cultural e das redes informacionais, a industria de
intermedidrios da musica perdeu sentido e razdo de existéncia. Quanto mais
ampliar as redes e os aparelhos méveis que armazenam arquivos digitais,
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menor sera a necessidade desses intermedidrios. Sem duvida alguma, a
digitalizacdo esta afetando profundamente os modelos de negdcios
estabelecidos no mundo industrial. Também estd levando setores do capital,
antes focados em negdcios distintos, a ter que competir em um mesmo terreno.

A convergéncia digital em um cendrio capitalista impde a 1l6gica da
competicdo monopolista. Como a convergéncia ocorre em um ambiente
de rede, tende a concentracao e a formacao de imensos oligopolios. Por
outro lado, as redes digitais permitem praticas colaborativas e a formacao
de uma economia da dadiva (gift economy), cujas maiores expressdes sao
o movimento de software livre, a formacdo das iniciativas wiki e os
trabalhos em Creative Commons. Contudo, o processo econdmico atual é
nitidamente ambivalente. Primeiro, se tratara do processo de choque e
concentracdo de grandes grupos capitalistas. Em seguida, sera apontado
que o processo de colaboracao que emergiu das redes légicas atingiu o
compartilhamento da infra-estrutura de comunicacao.

Atualmente, uma operadora de telecomunicacdo ndo pode deixar
de oferecer também o provimento de acesso a internet, nem pode abrir
mao de produzir contetudos digitais. Isto porque as empresas estdo
seguindo a tendéncia de oferecer o maior nimero de facilidades para
seus clientes. Assim, se uma empresa de telefonia ndo oferecer o chamado
triple play, ela perdera clientes para a concorréncia. O triple play tem
sido chamado o servico que oferece voz, dados e multimidia em banda
larga. Essa tendéncia a fidelizar o consumidor de servigos de comunicagao
esta levando o conjunto das companhias de telecomunicacdes a entrarem
em disputa direta com as empresas de provimento de acesso a internet e
de ambas com as antigas companhias de radiodifusao.

Assim, as disputas pelo mercado digital geraram a guerra da
convergéncia.As operadoras de telecomunicacdo que dominam a telefonia
fixa e celular ja entraram na oferta de acesso a internet e ja chegaram a
TV sobre IP. Os provedores de acesso dominam a porta de entrada a
internet e avancam para o terreno da TV e da telefonia sobre IP, mas, a
médio prazo, pretendem atingir o mercado da telefonia celular. Por fim,
os radiodifusores, antigamente denominados industria do contetdo,
dominam a TV aberta analégica, mas sabem que no mundo digital valera
o ditado “caiu na rede é peixe”. Elas avancam para o mercado de
provimento de acesso a internet e telefonia sobre IP. Articulam parcerias
estratégicas para chegar, a médio prazo, no mercado da telefonia celular.
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Todos caminham para o mesmo terreno em que predominam os
pacotes digitais de informacdo que tendem a usar o protocolo IP o mesmo
que consolidou a rede mundial de computadores. Entretanto, o ponto de
partida de cada um é bem desigual. Os segmentos desse mercado de
convergéncia digital tém um poder econdmico bastante diferenciado.
Como sera possivel notar nos valores registrados no Quadro 2, o montante
de capital gerado no segmento de telecomunicacoes é, aproximadamente,
quatro vezes maior que o de televisao.

Servicos de telecomunicagdes 1.249
Equipamentos de Telecom 242
Software e servicos de informadtica 796
Hardware 393
Servicos de televisdo 312
Eletronica de consumo 319
Total 3.311

QUADRO 2 - Mercados de Tecnologias Digitais no Mundo (2006, em US$ mil)
Fonte: IDATE (apud DIGIWORLD..., 2007)

As disparidades desses mercados digitais sdao bem expressivas
quando comparamos também as regides do mundo. O mercado da América
Latina é 4,3 vezes menor que o da Europa, e 4,26 vezes menor que o
mercado norte-americano. Em 2005, o mercado digital mundial gerou o
equivalente a 3,75 vezes o PIB brasileiro (US$ 882 bilhdes). A tendéncia
€ que continue a crescer bem mais nas regidoes pauperizadas do que no
mundo desenvolvido. Mas, principalmente devido ao dominio da infra-
estrutura por empresas sediadas nos paises ricos e ao fluxo de royalties e
lucros de pobres para ricos, a tendéncia é a permanéncia das disparidades
regionais.

Europa 1.004
Estados Unidos 994
Asia-Pacifico 884
América Latina 233
Resto do mundo 197
Total 3.312

QUADRO 3 - Mercados de Tecnologias Digitais no Mundo (2006, USD)
* Estimativa baseada no Crescimento Médio 2003-2005
Fonte: IDATE, ENTER
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Especialistas e dirigentes das companhias que compdem esses
mercados digitais, também chamados por alguns de DigiWorld, perceberam
que o ritmo de crescimento dos valores gerados pelo processo de
reproducdo do capital esta sendo bem mais lento que o esperado:

O que mais se destaca destes dados sobre o mercado é a
desaceleracdo dos mercados DigiWorld, que parece ter indicios
de permanéncia. Embora ndo deixem de surgir novas aplicagdes
e usos das Tecnologias da Informacdo e das Comunicacoes, seu
valor no mercado experimenta somente um crescimento limitado
que, sem duvida, se deve a pressdo da concorréncia, aos avancos
tecnoldgicos, aos fendmenos de substituicdo e convergéncia, etc.
(DIGIWORLD..., 2007, p. 41)

Sem duvida, o crescimento das megacorporacoes esta sendo afetado
pela convergéncia digital que impulsiona a concorréncia, mas também
pela intensa criacdo tecnolégica descentralizada e colaborativa que
timidamente ja atinge a infra-estrutura das telecomunicacdes. A Voz sobre
IP, de um lado, e as possibilidades de compartilhamento de arquivos
digitais, de outro, somam-se ao inicio de um processo de tratamento da
conectividade como direito e ndo como mercadoria. Essas tendéncias estdo
contribuindo para a reducdo do ritmo de expansao do capital no mundo
digital e podem ser denominadas de gift economy, ou economia da dadiva.

nuvens abertas de conexao colaborativa,
celulares p2p e tvip

Por mais que o mercado digital e o processo de convergéncia tragam
aferocidade de grandes companhias pela expansdo da sua lucratividade,
o0 modo como a rede foi construida impde dificuldades para o capital e
para as hierarquias de controle. Por ser aberta, ndo submetida a
propriedade de nenhuma empresa, estimula a criacao tecnoloégica
exatamente pela liberdade que da ao criador de inventar alguma solucdo
ou recombinar protocolos e idéias existentes. Uma boa invencdo nao
precisa ser autorizada por ninguém. Se for boa, sera incorporada por
muitos, e sua tendéncia é se espalhar por toda a rede.

Enquanto a cultura hacker, uma das culturas que mais influenciou
aformacdo e evolugdo da rede, permanecer como o fundamento de sua
expansdo, nenhuma hierarquia superior, nenhuma grande corporacao ou
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oligopdlio conseguird controlar a rede mundial. Como obra inacabada,
em evolucdo, onde é possivel criar novos contetidos, formatos e tecnologias,
ainternet possui protocolos ou regras basicas de comunicacdo definidas
por uma série de agrupamentos técnicos. Tais coletivos tecnolégicos, como
a Institute of Electrical and Electronic Engineers (IEEE) ou Internet
Engineering Task Force (IETF), sdo abertos e permitem que pessoas fisicas
e juridicas, grandes e pequenas discutam e proponham RFC? (Request
for Comments), documentos bésicos que definem as regras comuns de
funcionamento de uma nova tecnologia e seus padroes de implementacao.
E impressionante que uma rede tio gigantesca e complexa seja obra das
praticas colaborativas que emergiram no mundo industrial.

Na medida em que a internet caracteriza-se por sua situacado de
utilizacdo simultanea, como ambiente, por multiplos (sub)sistemas
sociais, a enorme diversificacdo de usos observados na rede
decorre de demandas préprias, especificas de cada um dos
(sub)sistemas sociais que tem na internet parte de seus ambientes
de funcionamento, levando, por exemplo, a criacdo de aplicativos
especificos, que sdo posteriormente generalizados e utilizados
por outros subsistemas. Assim, um aplicativo que tem origem em
demandas especificas, por exemplo, do subsistema econdémico,
através de atividades de comércio eletrénico, pode ser muito
rapidamente incorporado em sites e atividade de outros
subsistemas, como, por exemplo, educacional, jornalistico, etc. [...]
A concepcdo da internet enquanto (sub)sistema e ambiente
numa rede hibrida permite-nos compreendé-la como ente
dotado de sua propria dinamica de funcionamento e
evolucao e ndo apenas como suporte tecnolégico e elemento de
mediacio. (PALACIOS, 2006, p. 240)

O re-uso e a reconfiguracao que ocorre com os aplicativos da rede
compdem uma dindmica que esta contaminando as telecomunicacdes
digitais, ou seja, as praticas colaborativas, presentes na internet, estao
atingindo o mundo da infra-estrutura, gerando novas possibilidades de
comunicacado, além de ampliar o acesso as redes e a diversidade de
producado cultural. Um dos exemplos desse fendmeno social de expansao
de usos ndo-previstos estd ocorrendo com a comunicag¢do sem fio,
conhecida como WI-FI (Wireless Fidelity).

WI-FI é uma tecnologia de transmissao de dados via radio. Ela
segue a padronizacdo da IEEE, e suas variacOes mais usadas sdao a 802.11b
e a802.11g. A conexao WI-FI 802.11b opera na faixa de freqiiéncia ndo-
regulamentada de 2.4GHz e consegue taxas de transferéncia de até
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11Mbps.Ja a 802.11g atinge taxas de transferéncia que podem chegar a
54Mbps utilizando a freqiiéncia 2.4GHz. O baixo custo de montagem de
um hotspot WI-FI expandiu seu uso nos aeroportos, cafés, supermercados,
escolas, hotéis, bares e restaurantes, mas também foi incorporado pelos
usudrios residenciais que queriam mobilidade dentro do raio de conexao
de, aproximadamente, 50 metros.

Dois usos coletivos emergiram da disseminacdo do WI-FI. Primeiro,
varias cidades passaram a usar a conexao sem fio WI-FI para ligar os diversos
6rgdos publicos e, em muitos casos, para permitir a conexado dos seus moradores
embanda larga. Segundo, vérios coletivos voluntarios iniciaram um processo
de conexdo cooperativa, ou seja, as pessoas liberam o sinal de seus roteadores
wireless. Uma das maiores redes de compartilhamento livre de conexao é a
Free Network (www.freenetworks.org/). No seu site estdo descritos os
objetivos:

Uma rede pertencente a FreeNetwork é qualquer uma que
permita o livre transito de informacao, conforme o acordo firmado
entre os seus usudrios. Por “transito”, nos referimos a informacéao
que flui pela rede. Embora a maioria dos nossos membros sejam
especializados em redes sem fios, uma FreeNetwork pode ser
construida utilizando Ethernet, fibra 6tica ou qualquer outro
tipo de tecnologia de rede. Uma FreeNetwork é definida pelo
que os usuarios fazem com ela, ndo pela tecnologia com a qual é
construida.?

A pratica de abertura do sinal de internet permite a formacao de
uma grande nuvem de conexdo WI-FI que recobre as cidades. Por
exemplo, na cidade de Guadalajara, na Espanha, a liberacao do sinal
dos roteadores envolveu centenas de pessoas e acabou cobrindo toda a
cidade. Antonio Guevara, um dos tedricos da GuadaWireless*, escreveu
que o que realmente interessa nesta acdo é que existe muita gente
disposta a organizar, de forma altruista, redes de computadores que
oferecam servicos de telecomunicacdes para outras pessoas, sem que o
usuario final tenha que pagar. Além disso, querem que estas redes sejam
cada vez mais expandidas. Em Amsterdd, Nova York, Alemanha e,
atualmente, na Espanha, ja comecam a surgir os primeiros nds dessas
redes que pouco a pouco irdo se ampliando e oferecendo servicos cada
vez mais diversos.

O compartilhamento agora avanca na infra-estrutura de
telecomunicacoes.
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A prética colaborativa de conexdo soma-se a iniimeras iniciativas
de prefeituras que abrem o sinal wireless de internet para todos os seus
municipes, o que vem incentivando o uso da rede. Essas experiéncias
vém sendo denominadas de cidades digitais. Pirai, no Rio de Janeiro, e
Sud Mennucci, em Sao Paulo, sdo exemplos pioneiros dessa pratica. Os
impactos das nuvens abertas de conexdo sem fio nas praticas cotidianas
das cidades ainda precisam ser entendidos de modo mais profundo, mas
alguns resultados importantes indicam que ela incentiva e intensifica a
comunicacio mediada por computador. E possivel ler no site de Quissama,
pequeno municipio no norte do Rio de Janeiro, que abriu o sinal de wireless
em 90% de seu territorio:

Com um ano e meio de implantacdo, o programa, que oferece
acesso gratuito a internet banda larga para populacao, atingiu o
indice de mil cadastros, ou seja, sdo cerca de 4 mil pessoas
conectadas a rede. Para cada 15 habitantes, um possui
computador, indice alto se compararmos com Pirai (R]), uma das
cidades com maior indice de inclusdo digital. Na cidade do sul do
Estado, hda um computador para cada 46 habitantes.
(ABRANGENCIA..., 2007)

tornar o espectro radioelétrico
um espaco comum

O socidlogo inglés John B.Thompson escreveu que s6 poderiamos
entender o impacto social das redes de comunicacdo se superassemos a
idéia de que os meios e a comunicacdo servem para transmitir informacdes
entre individuos, cuja relacdo permaneceria inalterada. Deveriamos, sim,
entender como a utilizacdo dos meios de comunicacao tem implicado na
criacdo de novas formas de acdo e interacdo, novos modos de
relacionamento e até mesmo de relacées sociais.

Nesse sentido, pretende-se aqui observar algumas tendéncias,
nascidas no terreno tecnolégico, as quais estao alterando a comunicacao
e, provavelmente, implicarao em profundas mudancas nos modelos de
negoécios consolidados e nas relagbes socioecondmicas. A idéia de
compartilhnamento do conhecimento tecnolégico, espalhada pelo
movimento do software livre, chegou ao terreno cultural e tem gerado
inimeras iniciativas, como o movimento de licenciamento flexivel de obras
artisticas denominado Creative Commons.
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Recentemente, a proposta de compartilhamento atingiu o campo
das telecomunicacdes, ou seja, questiona-se o modo como estamos
ocupando o espectro radioelétrico, espaco por onde as ondas de radio
transitam e viabilizam a chamada comunicacdo digital, a era da
informacao e a sociedade em rede.

O professor de Direito norte-americano Yohai Benkler, em 1998,
publicou o paper Overcoming agoraphobia: building the commons of the
digitally networked environment. Benkler advogava a necessidade de
transformar o espectro radioelétrico em um espaco comum, em bem
efetivamente publico, superando o modelo de ocupacao privada ou licenciada
das freqiiéncias de transmissdo. A tese defendida baseava-se no avanco
tecnolégico que permitiria repensar a tecnologia de transmissao-recepcao e
superar a idéia de que a esfera de freqiiéncias é limitada e escassa.

Diante da ocupacédo do espectro eletromagnético pelo licenciamento
governamental ou pela privatizacdo de freqiiéncias, Benkler prop6s uma
terceira alternativa: a regulacao de transmissoes wireless como “espaco
comum”, espaco publico, tal como nés regulamos hoje nosso sistema de
rodovias e nossas redes de computador. Isto porque os desenvolvimentos
tecnoldgicos no processamento digital de informacao e na tecnologia de
comunicac¢bes wireless tornaram possivel uma forma de regulacdo
alternativa. Benkler preconiza a possibilidade de regular as comunicacoes
wireless do mesmo modo que é regulada a internet — com protocolos que
estabelecem um padrao minimo —, ou como no sistema de rodovias,
definindo regras governamentais basicas sobre como trafegar.

A argumentacdao de Benkler é esclarecedora. Para ele, a nossa
capacidade de pensar sobre o regulamento de comunicacbes wireless é
obscurecida pela linguagem que usamos para discutir o problema. Quando
falamos em regular comunicacoes wireless, estamos falando em controlar
“um recurso”, o chamado “espectro eletromagnético”. Em seguida,
pensamos em solucdes do mercado para a geréncia do recurso e,
conseqlientemente, quando nos deparamos com o problema, procuramos
uma solucdo sobre a qual possamos exercer direitos de propriedade para
serem negociados no mercado. Todavia, Benkler adverte que nao existe
uma “coisa” chamada “espectro”. Nao ha nenhum “recurso fisico finito”
que necessite ser alocado.

“O gerenciamento do espectro” poderia ser entendido também como
aregulacdo sobre como essas pessoas deverdo usar seus equipamentos.
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Benkler aponta que “a alocacdo do espectro”, a partir do licenciamento
ou de licitacdes, € uma pratica por meio da qual o governo resolve o
problema da coordenacao do espaco radioelétrico, ameacando a maioria
das pessoas na sociedade com a tomada de suas antenas e com o confisco
de seus transmissores, caso tentem se comunicar, umas com as outras,
usando o equipamento de rddio sem permissdo. Assim, somente algumas
empresas —licenciadas ou proprietarias do “espectro” — podem comunicar-
se ou oferecer para intermediar a comunicagao entre as pessoas.

Para Benkler, os efeitos retéricos de tratar o espectro como “um
recurso” obscurecem a escolha mais importante a ser adotada no que diz
respeito a radiocomunicacdo: se sua regulacdo deve ser realizada
centralizando o controle ou estabelecendo meios que permitam aos
usudrios coordenarem multilateralmente suas transmissées pelas ondas
do radio. Benkler acredita que se compreendermos que a pergunta é
como regular o uso do equipamento e ndo como regular o “recurso”, nés
encontraremos modelos de regulacao alternativos em nossa sociedade.
No caso dos carros ou das redes de computadores, que envolvem
problemas similares da coordenacao, nossa escolha social ndo foi dar a
um pequeno numero de usuarios uma licenca exclusiva ou um direito de
propriedade para controlar o uso eficaz do equipamento. Em vez disso,
no caso dos automoveis, escolhemos permitir que qualquer pessoa possa
comprar e usar o equipamento. O governo exige que as pessoas cumpram
as regras para o uso das vias publicas. Com isso, permitem que 0s usuarios
do equipamento coordenem o seu uso evitando choques de uns nos outros.
No caso das redes de computadores, Benkler descreve que a regulacdo
foi confiada primeiramente na industria e nos comités de fixacdo de
padroes, sendo que a evolucdao de determinadas regras deu-se na
competicao dos mercados de equipamentos e servicos.

O fundador do Supernova Group e ex-consultor do Federal
Communication Commission (FCC), EUA, Kevin Werbach, no mesmo
sentido, escreveu uma frase contundente e constrangedora: “quase tudo
que vocé aprendeu sobre o espectro (radioelétrico) estd errado”. Werbach
defende que o espectro aberto pode coexistir com o modelo de
licenciamento exclusivo tradicional. Ha dois mecanismos para facilitar o
compartilhamento do espectro: espacos nao-regulamentados e underlay
(onde se utiliza baixa poténcia de transmissdo). O primeiro envolve faixas
de freqiiéncia alocadas sem que nenhum usudrio tenha o direito exclusivo

Além das redes de colaboracgdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



de transmissdo. Um conjunto muito limitado de freqiiéncias tem sido
designado como ndo-regulamentado. O WI-FT se utilizou desse espaco.
Werbach quer a ampliacdo das freqiiéncias ndo-regulamentadas. A
segunda aproximacdo permite coexisténcia em faixas licenciadas de
usudrios nao-licenciados, os quais emitem sinais ndo-intrusivos a outros
usuarios. Ambas as aproximacoes abertas do espectro podem ser aplicadas
e gerar a sua expansao, inclusive com a adesao da industria, que venderia
equipamentos adequados a essas possibilidades. Para Werbach, ambos os
caminhos deveriam ser incentivados, uma vez que o0s riscos sao minimos
e 0s beneficios potenciais, extraordinarios.

Werbach (2006) busca demonstrar que, com a tecnologia digital, a
melhor metafora para a comunicacdo sem fio ndo estd na terra, mas nos
oceanos. Milhares de barcos atravessam os mares. Certamente, h algum
risco dos barcos colidirem uns com os outros. Entretanto, alerta-nos
Werbach, os oceanos sao gigantescos diante do volume do trafego do
transporte. Além disso, os pilotos de cada barco, seguindo os protocolos
de navegacdo, manobrardo para evitar as colisdes. Para assegurar a
navegacdo segura, n6s temos uma combinacdo das leis e de normas de
conduta definindo como os barcos devem se comportar uns em relacao
aos outros. Um regime regulatério que dividisse os oceanos entre as
companhias de navegacdo para facilitar o transporte seguro seria um
exagero. Reduziria enormemente o nimero dos barcos que poderiam usar
os mares, simultaneamente. Para Werbach, seria um absurdo que somente
elevaria o preco do transporte oceanico.

Baseado nesses fundamentos, surgiu um movimento com vocagao
planetaria denominado Open Spectrum ou “espectro aberto”. A base desse
movimento estd na possibilidade de eliminacdo oureducao da necessidade
dos governos regulamentarem as comunicacdes sem fio e, portanto,
pedacos significativos do espectro radioelétrico. O movimento pelo
espectro aberto pode ser interpretado como: a) um ideal de liberdade no
uso das radiofreqiiéncias; b) uma critica a atual gestdao do espectro; c)
uma proposta que emerge das tendéncias de evolucao dos radios
inteligentes.®

Os governos tém imposto limites ao uso dos radios e definido quem
pode transmitir e quem pode receber, quais freqiiéncias podem ser
utilizadas e como devem ser sua onda, sua poténcia, entre outros
regulamentos. A maioria das pessoas aceita essas normas para a
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transmissdo e recepcdo do radio por acreditarem que sao necessarias
para evitar as interferéncias. As pessoas aprenderam que o espectro
precisa de controle para evitar o caos. Entretanto, os radios se tornaram
inteligentes e superaram a tecnologia do inicio do século XX. Estamos no
século XXI, e a comunicacdo analégica perdeu hegemonia para a
comunicacdo digital e para radios controlados por software.

Atualmente, os telefones celulares GSM escaneiam automaticamente
a banda para escolher um canal livre, viabilizando milhares de
comunicacOes simultdneas. Também assinalam dinamicamente as
freqiiéncias quando os telefones estdo ativados, fixam os niveis de sinais
para uma conexao adequada. Os radios receptores inteligentes podem
separar os sinais codificados, inclusive quando estao ocupando o mesmo
canal. Isso ja esta acontecendo nos espacos nao-regulamentados. E ja
ocorre quando as pessoas utilizam em suas casas um roteador wireless
para conectar um ou mais computadores. Segundo a Open Spectrum
Foundation, estudos recentes tém demonstrado que as concessdes
estaticas de radiofreqiiéncia estdo gerando taxas de ocupacgao de banda
inferior a 10%.

A defesa do Espectro Aberto é a defesa do uso compartilhado de
um espaco vital para as comunicacdes. A proposta é regular o espectro
como se regula o ciberespaco, a internet. Ao invés de existir um controle
governamental sobre quem pode e quem nao pode abrir um provedor de
acesso ou de backbone, um site ou um portal, existem os protocolos e
padrdes de comunicacdo que todos devem seguir. Esses protocolos foram
desenvolvidos colaborativamente por técnicos, empresas, pesquisadores
e usudarios de modo aberto e ndo-proprietario. Sem duvida, as
possibilidades do espectro aberto colocam em xeque também o modelo
atual das concessoOes de radio e TV em um ambiente de convergéncia
digital e mobilidade.

notas

1 Unix to Unix Copy Protocol. E simultaneamente um programa e um protocolo.

2 E um documento que descreve os padrdes de cada protocolo da internet. O
processo de desenvolvimento de um RFC esta também descrito no RFC 2026,
e a IETF é descrita pela RFC 3160.
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3 A FreeNetwork is any computer network that allows free local transit,
following the guidelines of our peering agreement. By “transit”, we refer to
information flowing through the network. While most of our members
specialize in wireless networking, a FreeNetwork can be built using Ethernet,
fiber optics, or any other kind of networking technology. A FreeNetwork is
defined by what its users can do with it, rather than the particular technology
it is built on.

4 http://guadawireless.net/modules.php?op=modload&name=Reviews&file=
index&req=showcontent&id=4

5 Essas definicdes podem ser encontradas no site www.openspectrum.info
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Alex Primo

Fases do desenvolvimento
tecnologico e suas implicacoes
nas formas de ser, conhecer,
comunicar e produzir

em socledade

introducao

Quando recebi o convite para palestrar no ciclo de debates, Além
das redes de colaboracdo: diversidade cultural e as tecnologias do poder,
busquei logo fazer um levantamento de como as tecnologias se
transformaram com o tempo e como elas mesmas transformaram o seu
tempo. Para observar esse processo recursivo, acabei conduzindo uma
longa viagem histérica que apresento aqui em poucas paginas. Por certo,
tamanho v60 panoramico nao pode se dar sem o risco de conduzir-se
uma viagem por demais superficial, deixando de fazer escalas
fundamentais ou parando rapidamente em portos que demandam maior
exploracdo. De toda forma, este capitulo visa antes levantar questdes para
o debate! do que conduzir uma pormenorizada argumentacao.

Para esta discussao, utilizei a proposta de Lemos (2002) de trés
grandes fases do desenvolvimento tecnolégico: a fase da indiferenca, que
vai até a Idade Média; a fase do conforto, que corresponde a modernidade,
e a fase da ubiqiiidade, ou p6s-modernidade. Claro, ndo se pode demarcar,
precisamente, a passagem da modernidade para a pés-modernidade.



Alguns tedricos, inclusive, ndo aceitam este tltimo conceito. Mesmo assim,
e reconhecendo que podemos observar na contemporaneidade
caracteristicas tanto modernas quanto pds-modernas (ou seja, a
modernidade ndo encontrou uma data para terminar), optei por utilizar
a delimitacdo dessas fases como estratégica para esta argumentacao.

A partir da tipificacdo de Lemos, conduzo neste texto uma discussao
sobre como se caracteriza nas trés fases (a) o conhecimento, (b) a autoria,
(c) a educacdo, (d) a economia, (e) os processos mididticos e (e) as
caracteristicas da Web nos periodos do conforto e da ubiqiiidade. Além
disso, apresento (f) as metaforas usuais de cada fase.

Toda época tem suas metaforas explicativas. Ainda que essas
analogias sempre apresentem suas limitacoes — a medida que explicitam
certas caracteristicas, disfarcam outras tantas —, elas ajudam a dar sentido
amuitos fendmenos. Sendo narrativas, elas tém efeitos sobre as préprias
visOes de mundo e dos comportamentos que nelas se inspiram. Apesar de
suas provaveis contradicdes, as metaforas revelam uma certa légica dos
modos de ser e estar na Histéria. Sem querer aprofundar o tema, buscarei
aqui utilizar algumas imagens préprias de cada época, para o
encaminhamento da argumentacdao sobre os trés periodos do
desenvolvimento tecnolégico.

Para auxiliar a visualizacdo deste passeio histdérico-conceitual,
ilustrei as conclusdes desse levantamento no mapa mental, contido na
Figura 1.2

fase da indiferenca

O periodo da indiferenca é o primeiro citado por Lemos (2002, p.
56), tendo como principal traco a “mistura entre arte, religido, ciéncia e
mito”. Segundo o autor, o olhar que mira a técnica aproxima-se da
indiferenca. Ou seja, ela ndo é vista como uma realidade em si.

Esta fase pode ser inicialmente caracterizada por metaforas como
céu, cruz e totem, ilustrando a supremacia das forcas do além. Trevas e
espada sdo duas outras metaforas que listo nesta discussdo. A primeira &,
na verdade, utilizada pelo Iluminismo para criticar o obscurantismo
medieval. Ja a figura da espada serve como ilustracdo do poder da nobreza,
da hegemonia da forca bruta, do heroismo.
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Neste periodo, o magico e o divino sdo o poder supremo que governa
o mundo de forma implacavel. Sendo assim, o conhecimento é um dom
concedido por Deus. O conhecer, e seus desdobramentos no agir, também
deriva do peso da tradicdo. De forca tautolégica, a 16gica do estar em
relacdo com os outros e com o mundo é determinada pela repeticdo do
mesmo. O saber herdado, retransmitido ad infinitum, justifica-se em si
mesmo, tendo sido determinado por Deus (ou deuses). Mesmo que essas
narrativas sofram modificagées com o tempo, que outras novas sejam
“reveladas” por pessoas autorizadas a ouvir a voz divina, elas visam dar
sentido ao desconhecido, criam uma moral e suas punicdes informam a
vida.

Sendo o saber uma inspiracdo (ou imposicdo) divina, a prépria
concepcao de autoria decorre dessa visdo de mundo. Os textos do periodo
raramente sao acompanhados do nome do autor. Como lembra Chartier
(1998, p.31), até a época moderna

[...] freqiientemente, se definiu a obra pelo contrario da
originalidade. Seja porque era inspirada por Deus: o escritor nao
era sendo o escriba de uma Palavra que vinha de outro lugar.
Seja porque era inscrita numa tradicdo, e ndo tinha valor a nao
ser o de desenvolver, comentar, glosar aquilo que estava ali.

Os processos educacionais mais primitivos caracterizam-se pela
informalidade, pela interacdo na familia ou com os sabios da comunidade.
O aprendizado fundamentava-se na reproducdo de crencas, ritos e técnicas
para a subsisténcia. Mais tarde, surgem treinamentos mais focados,
voltados para trabalhos especializados ou para uma determinada classe
ou casta. Na Grécia antiga, o saber encontra grande desenvolvimento
com o trabalho dos sofistas e do método socratico. Contudo, os avangos
do pensamento greco-romano esvaeceram com o obscurantismo medieval.
Os processos educacionais fecharam-se fundamentalmente em
institui¢des religiosas como 0s mosteiros, trabalhados como um segredo
para poucos escolhidos. Conforme relata Burke (2003), a maior parte dos
alunos e professores medievais era representada por membros do clero.
Asuniversidades, inclusive, nascem vinculadas as igrejas. Os professores
eram principalmente fil6sofos e te6logos, os quais se intitulavam homens
de letras, clérigos ou mestres. Mais tarde, foram chamados pejorativamente
de “escolasticos” pelos humanistas. Estes tltimos constituiram um novo
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grupo de letrados (muitos deles leigos, desvinculados de ordens religiosas),
que viam a educacdo como uma sina, lecionando tanto em instituicées de
ensino quanto atuando como tutores privados.Vale ainda notar que muitos
artesdos da Idade Média mantinham seus préprios cursos, e que outras
praticas de ensino, também orais, eram voltadas para a formacdo de
cavaleiros, camponeses, parteiras e até donas-de-casa. Segundo ele, a
alfabetizacdo na Europa Ocidental ja tinha bom curso quando a imprensa
foi criada. Com isso, ganhou forca a discussao de idéias entre os leigos a
partir de textos impressos.

Antes do desenvolvimento e da vulgarizacdo da escrita, contudo, o
intercambio de saberes dependia da oralidade. Ritos e mitos funcionavam
como formas narrativas para a perpetuacdo e propagacado de
conhecimentos. Segundo Thompson (1998), as tradi¢des orais sobrevivem
através do relato de atividades e de histdrias contadas, muitas vezes
atualizadas por meio de atos criativos que reinventam acoes gravadas na
memoria. Ficam, portanto, restritas a um espaco fisico determinado, ja
que sua transmissdo depende da coincidéncia geografica ou do
deslocamento de individuos de um ambiente para outro. Para a interacao
com muitas pessoas a0 mesmo tempo, um arauto precisava dominar a
projecdo da voz.A conducdo de noticias e mensagens através de distancias
maiores dependia do percurso desse trajeto a pé, a cavalo ou através de
uma embarcacdo?®. Ja a reproducdo de textos dependia inicialmente da
cépia manual por escribas. A invencdo do codex (o formato do livro como
o conhecemos hoje) e da imprensa veio potencializar a comunicacao
desvinculada do imperativo da co-presenca e facilitar a manipulacdo e
leitura de textos. Esta tecnologia permitiu que o registro de fatos e idéias
resistisse ao tempo, independesse do desempenho oral e da memoria,
diminuindo também o risco de distor¢des na retransmissao.

Quanto aos aspectos econdémicos, a subsisténcia é garantida pela
forca do trabalho humano. A economia gira basicamente em torno da
posse e exploracao da terra, da cobranca de impostos (pelos monarcas e
proprietarios de terras) e do escambo de mercadorias. Apesar da disposicao
de técnicas como alavancas, arado e embarcacdes, o tonus muscular é
fundamental para a producdo de bens e alimentos. A propria guerra
depende do brutal embate direto, onde os mais fortes sagram-se
vencedores.
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fase do conforto

A fase do conforto ou modernidade é marcada, segundo Lemos,
pela dessacralizacao da natureza, a qual passa a ser explorada e
transformada.

A razdo torna-se independente e é daqui em diante, a norma
que dirige o progresso das condicdes materiais de existéncia. A
ciéncia substitui a religido no monopdlio da verdade, e a tecnologia
faz do homem um Deus na administracdo racional do mundo.
(LEMOS, 2002, p. 56)

A valorizacdo do homem e da razdao compoe o nucleo do ideario
iluminista. O proprio termo “Iluminismo” ja revelava uma critica ao periodo
de “trevas” anterior, marcado pela supersticdo, irracionalidade e tirania.
Com a supremacia do racionalismo, defende-se o dominio da natureza
para garantir-se o progresso econémico e social.

Essavisdo produtivista, que acompanha toda a modernidade, inspira
as metaforas explicativas dessa época. Além das luzes, outra metafora
influente no periodo é o reldgio. Tendo como base o cartesianismo, esta
imagem serve como modelo para o cosmo e a sociedade. Estes
funcionariam como um relégio, sendo Deus o relojoeiro.

Nos séculos XVI e XVII, a visdo de mundo medieval, baseada na
filosofia aristotélica e na teologia cristd, mudou radicalmente. A
nocao de um universo organico, vivo e espiritual foi substituida
pela nocdo do mundo como uma méquina, e a maquina do mundo
tornou-se a metafora dominante da era moderna. (CAPRA, 1996,
p. 34)

A partir de uma perspectiva dualista, Descartes defendia a divisao
da mente e da matéria. Sendo dominios independentes, comenta Capra
(1996), todo universo material funcionaria como uma maquina. Da mesma
forma que um relégio, poder-se-ia compreender tudo o que é material,
incluindo ai os seres vivos, a partir da analise de suas partes em separado.
O mecanicismo cartesiano inspirou areas tdo variadas como fisica, quimica
e biologia (sendo que a ultima poderia ser reduzida as leis das duas
primeiras).

Outra metafora que cito aqui é a da escada. Esta ilustracdo, presente
em tantos discursos (inclusive os de colacdo de grau universitario!),
contempla uma sociedade de evolucdo linear, a qual avanca
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progressivamente de estdgios mais simples para outros seguintes melhores
e mais complexos. Essa visdo seqliencial da Histéria e do saber é
determinista, a medida que vislumbra uma sucessao necessaria de eventos
(os degraus da escada) que levam sempre para o progresso, bastando
tempo e esforco. Como se verd, essa visdo de mundo inspira as principais
perspectivas educacionais da modernidade.

Inspirada pela obra de Descartes, a modernidade passa a abordar o
conhecimento como um processo que deve ser desenvolvido a partir da
duvida eterna. Se até entdo a tradicao nao deveria ser desafiada, a partir
de agora a verdade deve ser buscada desde a andlise sistemética e metodica
dos fendmenos. A partir do século XVTII, aparece a figura do pesquisador
profissional e organiza-se a idéia de pesquisa. Ja os letrados europeus
passam a se envolver com projetos de reformas econdémicas, sociais e
politicas. No século XVIII, além das universidades, outras instituicdes de
ensino ganham forca, voltadas para o desenvolvimento de novas idéias
(BURKE, 2003, p. 47). Ciéncia e progresso vinculam-se. Antes, as
determinacdes da natureza deveriam ser obedecidas. A eventual colera
danatureza s poderia ser explicada pela vontade e insatisfacao das forcas
do além. O homem moderno, por sua vez, passa a estudar a natureza com
o fim de domina-la.

No ambito da economia, a modernidade atinge seu apice com o
modelo taylorista/fordista. O sistema produtivo passa a depender cada
vez mais do uso da maquina. A divisdo social do trabalho desenvolve-se
no sentido de movimentar a producdo em escala de mercadorias
padronizadas voltadas para um mercado massivo.

O modelo capitalista da modernidade responde a relacao oferta/
demanda. Pode-se dizer que o valor de bens na economia tradicional se
define por sua raridade. Ou seja, quanto mais se quer ou se necessita
algo, maior valor ele terd. Conforme Lévy (1996, p. 55), a “raridade se
funda sobre o carater destruidor do consumo, bem como sobre a natureza
exclusiva ou privativa da cessao ou aquisicao”. Isto é, a industria moderna
movimenta-se principalmente pela necessidade que o consumo de um
produto cria. A medida que seu uso o destréi4, criam-se a necessidade e
o desejo de aquisicdo de um novo bem. Enquanto o fordismo é sempre
identificado com a producdo seriada de bens padronizados, é a General
Motors que desenvolve a obsolescéncia prematura de produtos em virtude
do langamento de novos modelos. O consumo massivo moderno nao pode
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ser estudado sem a vinculagcdo desse processo as estratégias mercadoldgicas
que puderam ser conduzidas através dos meios de comunicacao de massa.

O desenvolvimento tecnoldégico e industrial da modernidade
transformou radicalmente a comunicacdo. Os modernos meios de
comunicacdo, conforme Thompson (1998), permitiram que a circulacdo
de informacdes se dissociasse do ambiente fisico e temporal. As interacdes
dialégicas (que dependem de um fluxo informacional de ida e volta)
puderam ser mantidas a distincia através dos sistemas de correio,
telégrafo e telefonia. Contudo, por serem mediadas por um meio técnico,
decorre um estreitamento das deixas simbdlicas possiveis®. Mas o que de
fato transformou a sociedade do século XX foram os meios de comunicacao
de massa. Se, para Wolton (2003), eles democratizaram o acesso as
informacdes, para os estudiosos da Escola de Frankfurt, a comunicacao
massificada se associou bem aos interesses hegemodnicos, a medida que
contribuiu para a alienac¢ao dos receptores. Thompson (1998), por sua
vez, vai criticar o carater monolégico de meios como o livro, o jornal, o
radio e televisdo. Ou seja, o fluxo de comunicacdo da-se em sentido tnico,
dos produtores para um numero indefinido de receptores potenciais.
Estabelece-se, assim, uma assimetria estrutural entre produtores e
receptores de televisao.

A tltima década do mesmo século testemunhou uma nova revolucao
na darea da comunicacdo; para muitos, a maior desde a invencao da
imprensa.Apesar de seu desenvolvimento ter iniciado entre militares e
professores nos anos 60, foi apenas nos anos 90 que a internet se
popularizou com seus servicos de e-mail, listas de discussdo e BBS. O
lancamento do browser Mosaic em 1993, para uma “navegacado” grafica na
recém-lancada World Wide Web, conferiu ainda maior forca a internet,
tendo em vista a facilidade de acesso a sua estrutura hipermidiatica.

A primeira geracdo da Web é marcada ndo apenas pela agilidade
na recuperacdo de informacoes, mas também pela simplicidade de
publicacdo e disponibilizacdo de dados na rede. Tipicos dessa fase da
Web sdo os grandes portais, as home-pages e os dlbuns on-line de fotos.
Contudo, como se vera mais tarde, estas paginas digitais ainda ofereciam
limitacdes a interacdo. Voltadas basicamente para o apontar e clicar, ou
seja, para processos de acdo e reacdo, os portais e as paginas da primeira
geracdo da Web caracterizam-se por aquilo que chamo de interacao
reativa. (PRIMO, 2007)
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Com o desenvolvimento de novas tecnologias de comunicacao, as
quais permitiram a ultrapassagem de barreiras geograficas e temporais,
e tendo em vista a emergéncia de novos paradigmas sobre o saber, a
nocdo de autoria se transforma profundamente na modernidade. A
inclusao do nome do autor em uma obra particular passa a indicar,
conforme aponta Foucault (1992), que aquilo ndo se trata de um discurso
qualquer, cotidiano e passageiro, mas de um discurso que precisa ser
abordado de uma dada maneira, dentro de uma certa cultura.

Ele [0 nome de autor] manifesta a instauracdo de um certo
conjunto de discursos e refere-se ao estatuto desses discursos
no interior de uma sociedade e de uma cultura. O nome de autor
ndo estd situada (sic) no estado civil dos homens nem na fic¢ao
da obra, mas sim na ruptura que instaura um certo grupo de
discursos e o seu modo de ser singular. Poderiamos dizer, por
conseguinte, que, numa civilizagcdo como a nossa, uma certa
quantidade de discursos é provida da funcdo “autor”, ao passo
que outros sdo dela desprovidos. (FOUCAULT, 1992, p. 46)

Nesse sentido, nem uma carta, que apresenta um signatario, nem
um texto andénimo em uma parede, que certamente tem um redator, teriam
a rigor um autor. “A funcao autor é, assim, caracteristica do modo de
existéncia, de circulacdo e de funcionamento de alguns discursos no
interior de uma sociedade”. (FOUCAULT, 1992, p. 46)

Em torno da visao moderna de autoria vai desenvolver-se todo um
sistema de regulamentacao de direitos autorais: o copyright, o qual sera
debatido em diferentes capitulos deste livro. Mais do que uma forma de
protecdao das obras criativas, ergue-se uma rentavel industria para a
administracdo desses direitos. Ela torna-se progressivamente cara em
virtude dos custos envolvidos na prépria estrutura necessaria para o
controle da autoria como uma propriedade.

Entretanto, antes do desenvolvimento industrial dos processos de
criacdo, circulagdo e controle das mercadorias criativas, a visdo de autoria
como propriedade surgiu como forma de apropriacdo penal, conforme
revela Foucault (1992, p. 47).

Os textos, os livros, os discursos comecaram efetivamente a ter
autores (outros que ndo personagens miticas ou figuras
sacralizadas e sacralizantes), na medida em que o autor se tornou
passivel de ser punido, isto é, na medida em que os discursos se
tornaram transgressores.

Além das redes de colaboracdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



O sistema educacional da modernidade é também marcado pela
perspectiva transmissionista de comunicacdo, 0 mecanicismo, e —por que
ndo? —pelo modelo industrial. Freire (2001c) vai denominar essa concepcao
pedagogica de “bancdaria”, na qual o professor é um ser superior que ensina
ignorantes (FREIRE, 2001b). Becker (1997) afirma que os alunos obrigados
a cumprir ordens sao transformados em autématos. Mantendo estaticas
as posicoes do educador e do educando, tal pedagogia domesticadora refina
o individualismo, tipico da era moderna.

Nao é gratuitamente que se tem falado tanto [...] nos cursos de
educacgao - de graduacao ou de pés-graduacdo — em instrucdo
programada, ensino individual programado, tarefas individuais
programadas, maquinas de ensinar, etc., mediante os quais
procura-se, metédica e sistematicamente, eliminar a interacdo
educador-educando, reduzindo-a a uma interacao educador-
programa de ensino, programa de ensino-educando. Se, por um
lado, esta mediacdo do programa de ensino logra estabelecer a
trdgica impessoalidade nas relagdes educador-educando, por
outro lado, mal disfarca sua pretensa neutralidade — encapucada
pela tecnologia educacional, cujo suporte é fornecido pelo
positivismo e cujas bases cientificas (positivistas!) sdo dadas pela
Andlise Experimental do Comportamento (associacionismo-
empirista). (BECKER, 1997, p. 146)

Na pedagogia com énfase na transmissao e na linguagem, os alunos
recebem, conforme Magdalena e Costa (2003, p. 45), uma realidade ja
interpretada e geralmente desconectada da sua propria. Essa perspectiva
acredita que o conhecimento formalizado por outros pode ser bem
entendido se for transmitido de forma gradual e linear — do mais simples
a0 mais complexo.

fase da ubiquidade

A tltima das grandes fases do desenvolvimento tecnoldgico na
sociedade, citadas por Lemos (2002), corresponderia a época p6és-moderna
e a proépria cibercultura. Nesse sentido, este periodo vincula-se aos
condicionamentos advindos do uso das tecnologias digitais na sociedade.
Com a miniaturizacdo dos equipamentos (notebooks e palmtops) e com a
interligacdo de diversas redes de comunicacao que passam a ser acessiveis
dos lugares mais remotos (internet, telefonia celular, WI-FI, etc.), cria-
se, segundo Pellanda (2006, p. 203), um ambiente always on. Conforme
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este autor, a comunicacdo ubiqua (que se d4d em toda parte) acaba gerando
uma sensacao de se estar onipresente. “A onipresenca se da pela
possibilidade de estar conectado a varios espacgos simultaneamente, com
um minimo de deslocamento fisico.”

Lemos (2002) observa que as ideologias da modernidade, voltadas
para o futuro, perdem forca para a énfase pds-moderna no presente. Além
do “presenteismo”, Maffesoli (2006) aponta que o sujeito pés-moderno
caracteriza-se pelo hedonismo e pela importancia que da a identificacdo
no coletivo (o0 que se opde ao individualismo, tipico da modernidade). O
ethos p6s-moderno é chamado pelo socidlogo francés de “ética da estética”.
Ou seja, em sentido contrario da moral punitiva moderna, quer-se “[...]
vibrar em comum, sentir em unissono, experimentar coletivamente, tudo
0 que permite a cada um, movido pelo ideal comunitario, de sentir-se
daqui e em casa neste mundo”. (MAFFESOLI, 2006, p. 8)

E nesse contexto que a principal metafora da época é a rede. Tudo
interconecta-se: as pessoas, 0s espacos, as tecnologias. Dos negocios a
interacdo social, tudo é explicado por aquela imagem. Estratégias e servicos
nesse modelo: o marketing em rede, as redes de relacionamento como o
orkut.com., entre outros. Até o terrorismo usa a forca da interconexao
descentralizada para o planejamento e a conducao de seus ataques.

A visdo p6s-moderna de conhecimento passa a valorizar o trabalho
coletivo. A imagem de um génio individual e a énfase no esforco préprio
(que atinge o apice na figura do que os americanos chamam de self-made
man) sao préprias da modernidade. O homem pds-moderno, por seu turno,
ndo apenas busca no grupo a sua satisfacdo, mas também reconhece nas
equipes e no processo coletivo uma forma de compartilhar informacoes e
resultados. E o que Surowiecki (2006, p. 12) chama de sabedoria das
multidoes. Sua defesa é de que, “sob as circunstancias corretas, grupos
sdo impressionantemente inteligentes, e freqlientemente sdao mais
inteligentes que a pessoa mais inteligente em seu interior”. Ja Lévy (1998,
p. 28) fala em inteligéncia coletiva: “E uma inteligéncia distribuida por
toda a parte, incessantemente valorizada, coordenada em tempo real, que
resulta em uma mobilizacdo efetiva das competéncias”. O autor destaca
que ela depende fundamentalmente do reconhecimento e do
enriquecimento mutuo das pessoas.

Tal ideario sublinha muitos estudos e processos da contempora-
neidade. Em verdade, tais teorias sdo alvo de uma quantidade de criticas,
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mas que ndo poderado ser aqui debatidas. O que importa para os propésitos
deste capitulo é como este espirito do tempo, sob diferentes formas e
fundamentado em diferentes conjuntos tedricos, vai perpassar tanto o
mundo do trabalho quanto atividades educacionais, como também inspirar
toda uma nova geracao de servigos na Web, como se vera a seguir.
Astultimas décadas vém testemunhando o protagonismo que o trabalho
cognitivo, a cooperacao e os relacionamentos desenvolveram. Situacdao muito
diferente observada em periodos anteriores quando o poder acompanhava a
forca fisica e/ou a fabrica. Se a economia tradicional fundamenta-se na
raridade, a economia contemporanea do virtual caracteriza-se pela
abundancia. Enquanto a fatia de bolo do exemplo anterior é um bem
rivalizante, a informacado é ndo-rivalizante (LESSIG, 2002). Ou seja, 0 meu
consumo da fatia de um bolo rivaliza com o consumo de outra pessoa. Se eu
a como, o outro perde a chance de fazé-lo. Lévy (1996, p. 55) acrescenta que,

[...] se transmito a vocé uma informacdo, ndo a perco, e se a
utilizo, ndo a destruo. Como a informacao e o conhecimento estdo
na fonte das outras formas de riqueza e como figuram entre os
bens econdmicos principais de nossa época, podemos considerar
a emergéncia de uma economia da abundancia, cujos conceitos,
e sobretudo as préaticas, estariam em profunda ruptura com o
funcionamento da economia cléssica.

Hardt e Negri (2004) observam que, na modernidade, o progresso
foiidentificado com a migracao do trabalho do setor primadrio (agricultura,
por exemplo) para a industria, o setor secunddrio. Para eles, a economia
pbés-moderna apresenta nova migracao: da industria para os servicos (setor
tercidrio). Ou seja, a posse de bens de producado, do maquinario industrial,
perde sua forca para o que os autores chamam de producao biopolitica
ou trabalho imaterial.

A producdo material — por exemplo, a producdo de automoveis,
aparelhos de televisdo, roupas e alimentos — cria os meios da vida
social. As formas modernas de vida social ndo seriam possiveis
sem esses bens. A producdo imaterial, em contrapartida, inclusive
a producdo de idéias, imagens, conhecimentos, comunicacao,
cooperacao e relacdes afetivas, tende a criar ndo os meios da vida
social, mas a prépria vida social. A producdo imaterial é biopolitica.
(HARDT; NEGRI, 2004, p. 194)

Os autores supracitados reconhecem que o termo “imaterial” é
bastante ambiguo, preferindo, mais tarde, o termo “producao biopolitica”.
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Lévy (1996, p. 56) comenta que o conhecimento e a informacdo ndo seriam,
a rigor, imateriais, mas, sim, desterritorializados: “longe de estarem
exclusivamente presos a um suporte, eles podem viajar”. Tampouco se
pode pensar a informacdo como material, pois este termo aplica-se a
substancias e coisas. Tudo o que é da ordem do conhecer é acontecimento,
processo.

Como se viu, a modernidade abordou a educacdo com olhar
produtivista, focando o desenvolvimento e o sucesso individual. Apesar
desse direcionamento, muitas foram as vozes que se levantaram
defendendo uma perspectiva diferenciada sobre o conhecer. Ao criticar-
se a mera transmissdo de informacdes e a énfase no ensino (pratica
reprodutora do mesmo), passou-se a defender o foco na aprendizagem e
na construcao coletiva do conhecimento. Como insiste Freire (2001a, p.25),
formar é muito mais do que treinar o aluno em certas destrezas. Para ele,
“ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a
sua producdo ou sua construcao”. Angustiado com a concepc¢ao “bancaria”,
Freire (2001c) defende uma educacdo problematizadora, a qual nega o
ato de transferir, narrar ou transmitir conhecimentos aos pacientes
educandos. As propostas freireana e construtivistas estdo na base de uma
concepcao alternativa de educacdo a distancia. Mesmo que a tecnologia
digital se preste bem a cursos ndo-presenciais massivos, constituidos por
apostilas digitais e testes de correcao automatizada, a perspectiva pés-
moderna de educacdo da o devido destaque a construcdo progressiva dos
conceitos (0 que se opde a memorizacado) e aos projetos de aprendizagem’,
desenvolvidos e debatidos no grupo. Nestas modalidades de educacao (e
nao mero ensino) a distancia, as ferramentas digitais de comunicacao e
escrita coletiva sdo utilizadas como meios para o fomento da criatividade
e atividade critica diante do mundo?.

Os processos de cooperacdo on-line estao no centro do que se
convencionou chamar de Web 2.0°. Esta segunda geracao de servicos on-
line tem como principais objetivos potencializar as formas de publicacao,
compartilhamento e organizacdo de informacdes, além de ampliar os
espacos para a interacdo entre os participantes do processo. A Web 2.0
deve ser compreendida ndo apenas como uma combinacdo de técnicas
informaticas (servicos Web, linguagem Ajax, Web syndication, etc.), as
quais permitem que sites apresentem recursos de interface antes
disponiveis apenas em programas instalados no computador, mas também
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por sua intrinseca “arquitetura de participacdo”. Ou seja, o sistema
informatico incorpora desde seu planejamento recursos de interconexao
e compartilhamento. Para O'Reilly (2005), esse tipo de projeto é
responsavel por um principio-chave da Web 2.0: os servicos tornam-se
melhores quanto mais pessoas o usarem.

Se na primeira geracdo da Web os sites eram trabalhados como
unidades isoladas, passa-se agora para uma estrutura integrada de
funcionalidades e contetido. Logo, O'Reilly destaca a passagem da énfase
na publicacdo (ou emissao, conforme o limitado modelo transmissionista)
para a participacdo. Blogs e sites como Flickr (http://www.flickr.com),
Orkut, del.icio.us (http://del.icio.us) e Wikipedia'® sdo exemplos tipicos
desta segunda geracdo. Logo, se na primeira geracdo da Web boa parte da
atividade de um internauta ficava presa nos corredores dos portais, a
Web 2.0 valoriza principalmente as praticas cooperativas, os didlogos e
as negociacoes, as continuas problematizacdes. Ou seja, a interacdo mutua
(PRIMO, 2007). Através dos blogs, pequenas redes de amigos ou de grupos
de interessados em nichos muito especificos podem interagir. Ja a
interconexao entre esses grupos pode gerar significativos efeitos em rede.
Essa propagacdo de informacbes gerando macroefeitos a partir da
capilarizacdo da rede é chamada por Anderson (2006) de “poder da longa
cauda'’”. Mesmo os blogs que retinem pequenos grupos com interesses
segmentados ganham peso na rede a partir de sua interconexdao com outros
subsistemas. Logo, o modelo informacional, caracterizado por um grande
centro distribuidor de mensagens, passa a competir com a légica sistémica
da conexdao de microrredes. Em outras palavras, enquanto o modelo
massivo foca-se no centro, a Web 2.0 fortalece as bordas da rede.

Muitos dos sites da Web 2.0 carregam hoje o logotipo da licenca
Creative Commons ou adotam a General Public License (GPL). Esse padrao
mostra uma nova forma de se enfrentar a questao da autoria. O GPL,
desenvolvido a partir do projeto GNU/Linux, é uma licenca que garante
que um programa ou outro produto criativo possa ser usado e distribuido
livremente. Além disso, pode ser alterado desde que mantenha a mesma
licenca. Sendo uma reacao ao modelo copyright (o qual reserva todos os
direitos e coibe usos e cépias ndo-autorizadas), é também chamado pelo
trocadilho copyleft (http://www.gnu.org/copyleft) Ja a licenca Creative
Commons (http://creativecommons.org) ¢ um modelo alternativo ao “fecha
tudo” do copyright e “libera tudo” do copyleft. O autor de uma obra pode
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gerar uma licenca a partir de um conjunto de alternativas, mantendo
apenas alguns direitos reservados (permitir o remix de uma musica, mas
proibir sua venda, por exemplo).Trata-se, portanto, de uma maneira
bastante inovadora de se compreender a questao da autoria. Nao apenas
uma questdo legal é enderecada, mas também novas modalidades criativas
emergem. Através da mediacdo tecnoldgica, uma grande quantidade de
pessoas, dispersas geograficamente, e mesmo que nunca tenham antes
interagido, pode trabalhar em um projeto comum de grandes dimensodes
e de relevante impacto social. Parte dessas pessoas pode ter como tinico
interesse colaborar com a coletividade, sem fazer questao de assinar suas
contribuicdes. O anonimato, nesses casos, € muito diferente daquele do
primeiro periodo. Trata-se de uma opcdo e ndo da conviccdo de que as
idéias registradas seriam da autoria de Deus ou da tradicdo.

E, evidentemente, os sites e servicos da Web passam a ganhar versdes
especificas para dispositivos méveis, adequados a navegacao em pequenas
telas. Com conexao moével em banda larga e com a incorporacao de sistemas
delocalizagdo via GPS, concretiza-se o ambiente always on, derrubando
definitivamente as barreiras de tempo e espaco.

Finalmente, a estrutura midiatica contemporanea vem sofrendo
velozes modificacdes. A tecnologia digital ndo apenas potencializou as
formas de comunicacao interpessoal mediadas por computador (como
blogs e redes de relacionamento), mas vem também atualizando o que
hoje podemos chamar de midia tradicional. Apesar do risco da palavra
“novo” hoje encontrar veloz obsolescéncia, Manovich (2001) chama de
nova midia a convergéncia de dois processos histéricos separados: a
informatica e as tecnologias mididticas. Ja Pellanda (2003), ao estudar a
convergéncia dos meios, prefere entender esse fendmeno como um
processo de interacdao midiatica, e ndo apenas como uma nova midia. De
fato, a TV digital, além de uma imagem de resolucao estética superior,
podera abrir-se para a realizacdo de enquetes com a audiéncia, além de
oferecer acesso a propria internet. Diante dessas novas funcionalidades,
a linguagem televisiva precisard ser reinventada, como também a
propaganda, ja que, mais do que serem anunciados, os produtos poderao
ser comprados “em tempo real”. Em suma, a televisdo, como aparato, deixa
de ser mero aparelho receptor. ATV digital serda também uma porta de
acesso para a interacdo no ciberespaco. Em outras palavras, a televisdo
serd usada para muito mais do que assistir a televisao!
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O radio, por sua vez, mais uma vez escutou sua morte decretada
com a emergéncia da radio Web e dos podcasts. Mesmo assim, passa hoje
por um processo de digitalizacdo, o qual promete ainda longa vida a essa
pioneira midia eletrdnica. Ja revistas e jornais, de fato vém enfrentando
diminuicdo de suas tiragens. Por outro lado, a vinculacdo a versoes on-
line desses periddicos tem criado novas formas de leitura de noticias. De
toda forma, ndo acredito que os impressos terdao vida curta, nem que as
salas de cinema sejam extintas em breve. Cada meio apresenta uma
interface que cria ambientes interativos diferentes. Nesse sentido, o prazer
de ler jornal na mesa do café da manhd e comer pipoca em uma sala
escura diante de uma grande tela, ainda estara sendo vivenciado por
muitos anos. Quando essas experiéncias e interacdes deixarem de fazer
sentido, este texto servird como um documento de uma era passada.

notas

1 Como esta palestra foi apresentada na primeira noite de debates do ciclo em
Porto Alegre, muitas das questdes aqui levantadas puderam ser aprofundadas
em palestras subseqiientes.

2 Este objeto de aprendizagem, que pode ser usado livremente, estd disponivel
no seguinte endereco, sob licenca Creative Commons: http://www6.ufrgs.br/
limc/figuras/mapa-tecno.jpg

3 Ou até mesmo através da utilizacao de pombos-correio!
4 Por exemplo, duas pessoas ndo podem comer o mesmo pedaco de um bolo.

5 Por exemplo, as deixas associadas a presenca fisica ndo estdo presentes na
interacdo via carta ou telefone, ficando acentuadas as deixas particulares da
escrita (na carta) e da voz (na conversa telefénica).

6 Conforme Hardt e Negri (2005, p. 150), “ [...] talvez fosse melhor entender a
nova forma hegemoénica como ‘trabalho biopolitico’, ou seja, trabalho que cria
nao apenas bens materiais, mas também relacdes e, em ultima andlise, a prépria
vida social. O adjetivo biopolitico indica, assim, que as distin¢des tradicionais
entre o econdémico, o politico, o social e o cultural tornam-se cada vez menos
claras”.

7 De acordo com Magdalena e Costa (2003, p. 75), a aprendizagem através de
resolucdo de problemas da-se numa seqiiéncia inversa do que ocorre no
ensino tradicional: o exercicio antecede a discussdo dos conceitos e contetidos.
Os educandos precisam primeiro compreender o problema para entao tentar
resolvé-lo.

8 E importante alertar que apresenta-se aqui uma reflexdo sobre a modificacio
de uma visdo de mundo e ndo de uma descricdo de toda e qualquer pratica
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educacional da atualidade. Apesar das obras de Piaget e Freire serem
apresentadas no seio da modernidade, elas questionam justamente a
perspectiva mecanicista moderna.

9 O termo, que faz um trocadilho com o tipo de notacdo em informadtica que
indica a versdao de um software, foi popularizado pela O'Reilly Media e pela
MediaLive International como denominacdo de uma série de conferéncias
que tiveram inicio em outubro de 2004. (O’'REILLY, 2005)

10 Para uma discussdo sobre Wikipedia (http://www.wikipedia.org) e escrita
coletiva, ver Primo e Recuero (2003)

11 Esse termo refere-se a curva de Pareto, que cai rapidamente no eixoY, mas
estende-se longamente no eixo X (a chamada “longa cauda”). No contexto dos
blogs, apenas uma pequena fracdo tem um grande ntimero de conexdes, mas
uma grande maioria possui poucas conexoes.
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Jodo Brant

O lugar da educacao no
confronto entre colaboracao
e competicao

Em 2007, a Camara de Comércio Americana (AmCham) pds em
pratica, em escolas de primeiro grau de Sdo Paulo, um projeto contra a
pirataria, voltado para criangas e adolescentes de 7 a 15 anos. Em parceria
com a Secretaria de Educacao do Estado de Sdo Paulo, os cursos miravam
um publico em idade de formacado de valores, que alguns anos depois
adentra a faixa etdria que é hoje a maior consumidora de produtos piratas,
aquela de 16 a 24 anos.

Ainiciativa bélica da AmCham é apenas mais um capitulo de uma
guerra que se luta em varios fronts. De um lado, a colaboracdo e o
compartilhamento; de outro, a competicdo e o aprisionamento, ou a
privatizacdo do conhecimento. Por tras dessa disputa, hd uma légica de
apropriacao capitalista que tem de apelar a criacdo de escassez artificial
para sobreviver. Para entender essa dinamica, vale a pena explorar
rapidamente a natureza das economias de rede.

a transformacao da informacao
em mercadoria

Economias de rede lidam essencialmente com informacao!?, que é
um bem intangivel e ndo-rival. Como ja visto nos capitulos anteriores,
isso significa que, diferentemente de bens tangiveis, o fato de uma pessoa
consumi-lo ndo priva os outros de também consumir. Isso significa que



ndo ha escassez natural, como no caso dos bens tangiveis, e que, portanto,
0 mecanismo de precos nao é suficiente para governar o mercado. Mais
do que isso, os custos majoritarios sao os custos fixos, para produzir a
“primeira unidade”; o custo marginal, por sua vez, tende a zero?.

Deixado dessa forma, hda uma tendéncia a um superconsumo e uma
falta de incentivos para o mercado produzir esse bem, o que é uma ma
noticia para aqueles que planejam explorar economicamente esse setor.
Assim, sob a légica de mercado, para gerar valor de troca para a
informacao, é preciso criar escassez artificial. Nicholas Garnham (1990,
p. 40) descreve os quatro principais mecanismos de criacdo de valor de
troca na comunicacdo: a protecdo dos direitos de cépia; o controle de
acesso (seja por meio de um controle direto, como bilheteria ou senha,
seja por controle dos meios de distribui¢do, como no caso daTV a cabo),
a obsolescéncia programada (como no caso dos jornais diarios) e,
finalmente, a associagao do produto a um outro produto que tem valor de
troca (como no caso dos programas de TV em que a potencial audiéncia
é vendida para o anunciante). Independentemente do método utilizado, o
desenvolvimento e o controle da rede de distribuicdo sao fundamentais
para garantir lucros. (GARNHAM, 2000, p. 59)

Essa dependéncia da escassez artificial faz com que haja uma
constante briga dos que querem lucrar nesse mercado: para transformar
a informacdo, um bem intangivel e ndo-rival, em mercadoria, luta-se
“contra a natureza”. O aprisionamento do conhecimento torna-se condi¢ao
para a sua exploracdo econémica. E isso que exemplos como o curso da
AmCham querem tornar natural.

O entendimento da educacao formal como um campo estratégico
de batalha reflete as potencialidades desse espaco. Nessa batalha entre
colaboracao e competicao, a educacao, aqui como em diversos casos, pode
ser o instrumento que propicia condi¢des para a conquista da autonomia
politica ou pode, na segunda face da mesma moeda, ser simplesmente o
aparelho ideolégico do Estado em que se reproduz a ideologia dominante.
Essa disputa de modelos ndo é nova e sempre esteve presente, inclusive
dentro da pedagogia. Nada ha de novo na opcdo entre uma educacao
cartorial e participativa, entre uma avaliacdo punitiva e como instrumento
pedagogico construtor de referéncias. A novidade é o ganho de espaco de
uma légica comercial competitiva, disfarcada sob um véu de educacao
pela protecdo de direitos.
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No entanto, as tropas avancam também do lado de cd. Se no cenério
da educacdo ha um avanco da légica competitiva, em um cendrio mais
amplo, a loégica colaborativa retoma espaco. As possibilidades de
desenvolvimento e a arquitetura de construcao de saberes permitidas
pela internet fazem com que o compartilhamento e a colaboracgao saiam
da posicdo desfavoravel na qual estiveram no ultimo século. Aquilo que o
avanco do capitalismo havia escamoteado retoma forcas como fruto,
inclusive, do proprio desenvolvimento capitalista.

disputa sobre a tecnologia

Esse terreno da internet evidencia que a tecnologia passa a ser, ela
mesma, um componente politico fundamental, sobre o qual se da parte
dessa batalha entre competicao e colaboracdo. Dependendo da forma como
¢é arquitetada essa tecnologia, dependendo dos c6digos, dos aplicativos e
protocolos utilizados, estd se condicionando o uso dessa tecnologia. A
comunidade de software livre é talvez o exemplo mais evidente de uma
apropriacdo social da tecnologia que a modifica e reinventa, adaptando-
a a um modo de producdo e buscando livra-la do aprisionamento. Ao
fazer isso, quebra a 16gica da informacdo como mercadoria e desfaz a
possibilidade de sua apropriacdo comercial. Nessa batalha, além de ser
um ator politico, em alguns casos a tecnologia chega a ser um componente
juridico. Restricdes que ndo estdo em lei — por exemplo, em relacdo a
propriedade intelectual — tornam-se regras impostas por dispositivos
tecnolégicos. Nas palavras de Lessig (1999), o cédigo torna-se a lei.

A tecnologia nada mesmo tem de neutra. Ela pode ser entendida
como resultado da interacdo de forcas sociais, econdmicas, politicas e
culturais, que ao se estabelecer afirmam e reforcam os valores que vao
dominar nessa complexa resultante. Mais além, o seu uso e a forma como
é apropriada continuam a definir “o lugar” das tecnologias nessa batalha.
Assim, da mesma maneira que a tecnologia pode aprisionar, ela também
pode libertar. Nessa disputa entre modelos competitivos e colaborativos,
a conquista da autonomia tecnoldgica passa a ter um papel essencial.

Interessante é que essas novas formas de apropriacao da tecnologia
e novas praticas de producdo cultural ajudam a desmascarar certas
praticas da educacdo formal. A idéia de um professor que escreve duas
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lousas (ou dois quadros-negros, dependendo de onde se esteja no Brasil),
1é todo aquele contetido, faz os alunos copiarem e termina a aula, mostra-
se cada vez mais fora do lugar. Num cendrio em que a informacdo é cada
vez mais abundante, fica evidente que a questao central ndo é a simples
disponibilizacdo da informacao, mas, sim, a facilitacdo de processos de
aprendizagem em que a selecdo e a organizacdo da informacao brigam
contra um déficit de atencao. Nesse contexto, o professor se torna
essencial como facilitador, animador ou mediador de processos. Seu papel
de provedor unilateral de informacao vai perdendo espaco. Assim seja.

a midia e o professor

Nesse cabo-de-guerra entre colaboracao e competicdo, os meios
de comunicacdo ocupam lugar central, como arena de varias das batalhas®.
A midia é hoje um dos espacos publicos proeminentes, central para a
realizacdo da democracia, em que circulam idéias e valores e onde a
sociedade se apropria da informacdo e da cultura, num processo de
constante (re)significacao.

Para entender esse cendrio, é preciso compreender sua gramatica,
seus simbolos, suas regras. Por um lado, é na prépria experiéncia e no
exercicio cotidiano de relagcdo com os meios de comunicacdao que a
juventude se desenvolve. E isso ndo significa mais uma relacao passiva
com um aparelho de TV, mas uma relacdo ativa com um computador, com
ainternet e com os games. Por outro lado, essa “escola da vida” traz com
elatodas as perversidades tipicas de um cenario em que um jovem cidadao
é inserido num contexto capitalista tipico, de formacdo de mercados e
conquista de consumidores.

Aqui, a plena autonomia (ou o mais préximo possivel disso), inclusive
em relacdo ao préprio mercado, depende de processos educativos nos
quais a escola e o professor tém papel central como organizadores de um
olhar critico revelador dessas perversidades. As manifestacdes da geracao
“alt + tab” sao estruturantes de uma nova forma de exercicio da cultura,
e é justamente por isso que elas precisam ser compreendidas: para
poderem ser discutidas e permanentemente questionadas, ndo em um
exercicio de negacdo, mas num exercicio constante de olhar critico
(re)significante. Esse olhar pode, inclusive, estimular uma apropriacao
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criativa dessas tecnologias, em que praticas colaborativas ganham espaco
sobre simples exercicios competitivos.

O problema é que, nesse cenario de alta complexidade, ha geracoes
inteiras de professores e professoras que, por ndo compreenderem as
arenas da midia, adotam a pura negacao e a critica como simples olhar
externo desconstrutor. Para uma geracao da juventude forjada nessas
referéncias, ser submetida a um olhar simplista sobre as midias e sobre
as tecnologias é arevelacdo de uma fraqueza que contribui para a negacao
cada vez maior da escola como espaco de aprendizagem que possa ir
além da formalidade. Assim, se experiéncia é parte essencial, mas
absolutamente insuficiente, do exercicio da autonomia, a critica depende
do reconhecimento dessa experiéncia para que possa se estabelecer.

em conclusao

A compreensdo do papel da educacdo na luta pela prevaléncia da
colaboracdo e do compartilhamento sobre a competicdo e o aprisionamento
do conhecimento depende da elaboracgao sobre esse conjunto de fatores.
E preciso libertar a prépria educacio dos modelos de competicdo e
aprisionamento do conhecimento que a cercam e identificar como ela
pode ser um fator de reforco da liberdade ou do aprisionamento do
conhecimento. A defesa da liberdade do conhecimento ndao é uma simples
questdo de opc¢do ideoldgica, mas uma postura a favor da luz e contra as
trevas.

Assim, segue sendo essencial entender o modo como se organiza a
apropriacdo capitalista da informacdo e do conhecimento, e sua
dependéncia de escassez artificial, e identificar o papel da tecnologia
como componente politico fundamental, longe de uma suposta
neutralidade. Num cendrio em que a internet e os meios de comunicacao
se colocam como arena de vdarias batalhas entre colaboracado e
aprisionamento, cabe a educacgao funcionar como um espaco de critica e
(re)significacao — papel que, alids, sempre coube a ela em relacao a todos
0S Processos.

A defesa da liberdade do conhecimento representa a afirmacdo de
uma nova cultura que resgata os valores da colaboracdo e do
compartilhamento - tdo antigos quanto atuais —, em enfrentamento a
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uma cultura arcaica, a qual se afirma pela tentativa de aprisionar
artificialmente o conhecimento que é livre por natureza.

notas

1 Informacao é entendida aqui em seu sentido amplo, incluindo qualquer tipo
de imagem, som ou dados.

2 Por exemplo, custa praticamente a mesma coisa para produzir e distribuir
um programa de TV para uma pessoa quanto custa para distribui-lo para
milhares de pessoas. Mesmo quando os custos marginais ndo sao efetivamente
zero, como quando o bem intangivel estd embarcado num suporte tangivel
para ser vendido (ex.: CD, DVD, etc.), a idéia essencial é que os custos fixos sdo
altos e os custos marginais sdo baixos.

3 Essa nomenclatura bélica ndo é a tinica referéncia possivel e corre o risco
de ser simplista, mas funciona bem para descrever o atual cendrio em que
légicas opostas buscam ocupar 0os mesmos espacos.
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Nelson De Luca Pretto | Alessandra Assis

Cultura digital e
educacao: redes ja!

O século XX foi embora e chega o XXI. Iniumeras mudancas e
turbuléncias marcaram esse periodo, particularmente por conta do forte
desenvolvimento das Tecnologias de Informacao e Comunicacgao (TIC),
da ciéncia da computacado, com destaque para as pesquisas no campo da
Inteligéncia Artificial e do vertiginoso incremento da rede internet,
trazendo radicais modificacdes na forma como se vém produzindo os
conhecimentos, conceitos, valores, saberes e de como as relacdes entre as
pessoas e as maquinas se (re)significam, impulsionadas pela (oni)presenca
dessas tecnologias da informacdo e comunicacao. Vivemos a chamada
sociedade em rede (CASTELLS, 1999), estejamos ou nao conectados a
computadores e a internet, tendo em vista a interdependéncia entre varias
areas e setores sociais e econémicos. E ai comecamos a ter, de cara, o
primeiro problema: quem sdo esses tais conectados e o que eles fazem?

Convivemos com 0 modelo de piramide social, no qual uma grande
base de excluidos sustenta alguns poucos privilegiados situados no topo
da piramide socioeconémica, modelo esse que se repete, ipsis litteris, no
caso do acesso ao chamado mundo da cibercultura. E, mesmo com todas
as politicas publicas de implantacdo de telecentros, infocentros, pontos
de cultura e programas de introducao de computadores nas escolas, ainda
percebemos que os conectados, no Brasil, sdo, em grande maioria, os que
estdo nas camadas mais altas da sociedade. As desigualdades identificadas
a partir dos ultimos dados divulgados pela Rede de Informacao
Tecnoldgica Latino-Americana (RITLA), em conjunto com o Instituto
Sangari e o Ministério da Educacdo, sdo preocupantes: em termos de



acesso a internet, o indice de Alagoas é 5,4 vezes menor que o do Distrito
Federal. A distancia que separa o grupo de menor renda (0,5% de acesso)
do grupo de maior renda (77% de acesso) é bem maior ainda: 154 vezes.
Outro dado que merece destaque é que os tais espacos publicos — escolas
e centros gratuitos de acesso para a populacdo —beneficiam, pelo menos
até agora, em maior medida, os grupos ja privilegiados. Nos grupos de
menor renda, o acesso via centros gratuitos é de 0,6% e, na faixa de renda
mais elevada, esse indice ultrapassa 4,0%. Entre os estudantes do ensino
fundamental, s6 2,5% dos mais pobres usaram computador na escola,
enquanto esse indice sobe para 37,3% no grupo de alunos de maior nivel
de renda. (RITLA, 2007)

Portanto, o desafio esta posto: é imprescindivel pensarmos em
politicas de conexdo que incluam, além das necessarias maquinas, 0 acesso
a internet — agora ja escrita com o i minusculo — com velocidade alta,
para possibilitar a todos o acesso aos recursos multimidia trazidos pelo
intenso movimento de convergéncia tecnolégica e uma apropriacao
criativa dos meios digitais. Banda larga para todos deveria ser o novo
lema, sem dilema.

Rede, portanto, passa ser a palavra de ordem. Em alguns lugares do
pais, “estar na rede” significa acomodar-se numa espécie de leito feito de
tecido resistente, suspenso pelas extremidades em ganchos, que embala
0 seu usuario em movimentos de vai-e-vem. Essas sdo as redes de balanco,
simbolo do descanso, da preguica, do estar “suspenso no ar”. Essa rede se
amolda ao corpo ao mesmo tempo em que o corpo se conforma a rede.
Por uma perspectiva, ela revela movimento, por outra, repouso, fazendo
de elementos contraditérios propriedades mutuamente necessarias e
interdependentes.“Cair na rede” é uma outra imagem possivel, agora ja
falando da rede de pesca.

As propriedades e utilidades “dessas redes” tém servido como
metafora para a reflexdo sobre principios de organizacao social, politica,
econOmica, cultural e educacional. A palavra rede vem do latim retis, que
significa entrelacamento de fios com aberturas regulares que formam
uma espécie de tecido. A partir da nocado de estruturas entrelacadas, a
palavra rede tem sido empregada em diferentes situacoes. E possivel
identificar aplicacOes desse termo nos mais diversos campos de
conhecimento, como Biologia, Fisica, Histéria, Economia, entre outros.
Acima disso, a idéia de entrelacamentos é fundamental para a prépria
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concepcao de conhecimento na contemporaneidade, e, também, a nocao
de rede diz respeito a um principio de organizacado de sistemas, o qual
envolve as redes tecnolégicas, as redes sociais, as redes académicas e,
claro, as redes das redes, gerando, potencialmente, conhecimentos que
podem contribuir para uma maior integracao de a¢des e conhecimentos,
dentro de um universo interdependente. Entender os principios que
caracterizam a estrutura de rede fortalece uma perspectiva de analise
darealidade, na qual os sujeitos ocupam um espaco significativo de poder,
exercendo a sua capacidade de alterar essa realidade, a partir das
condicdes constituidas historicamente.

Mas, atencado! A rede nao estd, e ndo podera estar, restrita a uma
estratégia de acdo, que tem sido a dominante, de ser implementada como
forma de acomodacao ao violento sistema excludente em vigor no mundo
contemporaneo, reforcando uma perspectiva broadcasting de tudo produzir
e distribuir de forma centralizada, apenas beneficiando-se da infra-
estrutura tecnolégica disponivel. Necessario se faz, para melhor analisar
essa situacdo, olhar um pouco sobre alguns setores que ja efetivamente
se constituiram como verdadeiras redes e o que elas significam. Um desses
setores é o sistema midiatico, o qual, articulando de forma intensa
producao de cultura, producdo simbdélica e de discursos, se apropriou de
modo magnanimo das tecnologias de informacdo e comunicacdo e, com
isso, domina o mundo. Exagero? Nao! Os dados sdo claros: cerca de seis
grupos (ou familias) sdo donos de quase todo universo da comunicacao
que hoje “ampliam os seus tentdculos para diversos outros ramos nao
tradicionalmente associados a midia, abrigando, agora, emissoras de radio
e televisdo, producdo de revistas, jornais, livros, graficas, multimidia,
cinema, internet, telecomunicacdes, musica, parques tematicos e mesmo
instituicoes financeiras.” (PRETTO; PINTO, 2006, p. 30). E ao cidadao resta
a sensacdo de estar integrado ao planeta, tdo-somente porque sabe o que
estd acontecendo longe de seu préprio contexto de vida. Isso, seguramente,
€ bom, mas é muito pouco. Nesse caso, € preciso que nos questionemos
sobre os limites de ter acesso ao mundo de informacdes como quem
acompanha um espetaculo, como um mero (tele) espectador. E isso o que
queremos? Seguramente, nao.

No entanto, apesar desse movimento de oligopolizacao, podemos
perceber também a producdo do seu contraditério, ainda que nao
suficientemente forte para reverter a situacao. O filésofo italiano Gianni
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Vattimo, ja em 1989, evidenciou esse crescimento — e ele ainda ndo tinha
visto nada! — e, com isso, paradoxalmente, a possibilidade de multiplicacdo
generalizada de visdes de mundo (VATTIMO, 1989, p.12), configurando
uma “sociedade mais complexa, ou mesmo caética”, contribuindo para a
construcdo do futuro, uma vez que “é precisamente neste caos relativo
que residem as nossas esperancas de emancipacao”, a partir de um novo
ideal pautado no reconhecimento e na valorizacdo da pluralidade, com a
convivéncia de processos de identificacdo e desenraizamento entre os
valores locais e ndo-locais. Potencialmente, com oportunidades crescentes
de apropriacdo dos meios de producgado da informacao, os quais se tornam
mais populares, sdo criadas condicdes para que se ampliem a expressao e
a manifestacdo da pluralidade de pontos de vista. Esse movimento nao
ocorre sem que haja uma forte tensao, provocada pela desigualdade de
condicdes com que diferentes grupos sociais podem produzir informacao,
estando, de um lado, os movimentos organizados ou ndo da sociedade
civil, que tenta se apropriar dos meios, e, de outro, os grandes grupos
empresariais, fortemente aliados aos interesses econdmicos dominantes.
A centralizacdo da producdo resiste com o intuito de manter e conservar
essa ordem hegemonica, a qual concentra capital e poder.

produzir: eis a questao

Produzir informacao e conhecimento passa a ser, portanto, a
condicdo para transformar a atual ordem social. Produzir de forma
descentralizada e de maneira nao-formatada ou preconcebida. Produzir
e ocupar os espacos, todos os espacos, através das redes. Nesse contexto,
a apropriacdo da cultura digital passa a ser fundamental, uma vez que
ela j4 indica intrinsecamente um processo crescente de reorganizacao
das relacdes sociais mediadas pelas tecnologias digitais, afetando em maior
ou menor escala todos os aspectos da acdo humana. Isso inclui
reorganizacdes da lingua escrita e falada, as idéias, crencas, costumes,
cédigos, instituicdes, ferramentas, métodos de trabalho, arte, religido,
ciéncia, enfim, todas as esferas da atividade humana. Até mesmo o0s
aspectos mais pessoais, como os rituais de namoro e casamento, entre
outras praticas, tém a sua regulacado alterada, dadas as novas formas de
interacado vivenciadas na cultura digital.

Além das redes de colaboracgdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



Aliberdade de acesso, a producado e o uso de informacdes tém sido
considerados no contexto mais geral de producao da cultura e de bens
culturais e, com isso, tém estimulado e potencializado as possibilidades
de producao descentralizada, em rede, as quais, a0 mesmo tempo, trazem
o tema dos direitos autorais para o centro da discussao sobre a cultura
digital. As novas formas de licenciamento e gestao de contetidos, a exemplo
do Creative Commons (http://www.creativecommons.org.br), abrem
perspectivas diferentes ao fato de considerar as informacdes como
propriedade privada, usada para a obtencao de lucros, como mais uma
mercadoria, como pode ser visto nos capitulos anteriores deste livro.

A cultura digital é um espaco aberto de vivéncia dessas novas formas
de relacdo social no espaco planetario. O exercicio das mais diversas
atividades humanas estd alterado pela transversalidade com que se produz
a cultura digital. As dimensdes de criacdo, producao e difusao de idéias
sdo potencializadas pelo modo como as diferentes culturas se manifestam
e operam na sociedade em rede, podendo se constituir naquilo que o
filosofo francés Pierre Lévy (1993) chama de inteligéncia coletiva, dindmica
e operante, a qual tem como referéncia uma outra perspectiva de atuacado
e producdo das identidades dos sujeitos sociais, ampliando o potencial
criativo do cidadao.

A implantacao de politicas publicas que favorecem essa explosao
de producdo é absolutamente essencial. Esse processo demanda um
corajoso ato de desregulamentacdo das formas de financiamento para
viabilizar o apoio a variedade de grupos, organizados ou ndo, para que 0s
mesmos possam se apropriar criativamente dos meios digitais e dos seus
objetos e, com isso, produzir mais. Mas isso nao significa produzir mais
do mesmo e, sim, produzir o diferente. No entanto, as tentativas de
organizar excessivamente esses processos produtivos podem ser perigosas
e podem contribuir para o seu engessamento. A viabilizacao dessas acoes,
as vezes marginais ao sistema burocratico instituido, depende de um
intenso relacionamento com a burocracia oficial que, também ela, formata
e restringe. Como bem disse Milton Santos, referindo-se ao Forum Social
Mundial de Porto Alegre, no filme Por uma outra globalizacdo, de Silvio
Tendler, “toda forma de organizacdo é também uma forma de
constrangimento da producdo de comportamentos livres”. De um lado,
esse é um cuidado e desafio que temos que enfrentar. De outro, essa
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producdo necessita se relacionar e coexistir com a poderosa midia, que
tudo formata, e talvez ai resida o outro maior desafio.

Desafios postos, torna-se necessario ir além desses obstaculos e
considerar as possibilidades de transformacdo social a partir da producao
de informacdo e conhecimento; no contexto da cultura digital, é evidenciar
o forte vinculo entre cultura e educagdo, condicdo necessaria para que as
mudancas se déem de modo irreversivel e significativo. No campo da
educacao, formulamos a idéia de que a incorporacdo dessas tecnologias
ndo pode se dar meramente como ferramentas adicionais, complementares,
como meras animadoras dos tradicionais processos de ensinar e de
aprender. As tecnologias necessitam ser compreendidas como elementos
fundantes das transformacdes que estamos vivendo (PRETTO, 1986),
buscando ser incorporadas através de politicas publicas para a educagao
que ultrapassem as fronteiras do préprio campo educacional, para, com
isso, poder trabalhar visando ao fortalecimento das culturas e dos valores
locais.

Portanto, de umlado, temos a perspectiva instrumental (“mais uma
ferramenta a disposicao do professor”), que desde 1986 buscamos mostrar
ser insuficiente para os atuais desafios no campo da educacédo, e que tem
se mostrado insuficiente como perspectiva tedrica, a qual possa dar conta
das transformacoées que estdo sendo postas e propostas para as escolas.
De outro, e num campo mais amplo, temos revezes significativos da antes
inexoravel perspectiva da globalizacdo, trazendo uma nova e importante
discussado sobre o futuro do planeta e, claro, da educacdo. Isso porque os
movimentos antiglobalizagcdo ganharam uma outra dimenséo,
principalmente por conta da existéncia de um terrorismo de alto valor
agregado?, como vimos no 11 de setembro de 2001 nos Estados Unidos, e
dos grandes movimentos de protesto que tomaram as pracas em varias
partes do planeta, desde 1998, mostrando que um outro mundo é possivel,
obrigando-nos a superar, definitivamente, as concepcdes de educacdo que
considerem os processos educacionais tdo-somente como responsaveis
pela formacao de um cidaddo-consumidor (PRETTO, 2006a). A cidadania,
nessa perspectiva, passa a ser confundida com o mero direito de
consumidor, o que demanda um repensar sobre o proprio conceito de
cidadania, o qual necessita ser reinventado para podermos compreender
que formar um cidadao é muito mais do que treina-lo para o consumao.
Pode até conter a perspectiva do consumidor, mas como um elemento
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menor do conceito pleno, que considera a cidadania como sendo o espaco
de enriquecimento da formacao do ser, espaco de homens produtores de
culturas, de conhecimentos e de bens, ndo se limitando, portanto, a
preparacao de um melhor consumidor. Nessa concepcao menor de
cidadania, o proprio estudante deixa de ser um aluno para ser
simplesmente um cliente, consumidor de informacoes. Instala-se a escola
shopping center (PRETTO, 2006a). Essa escola busca, de forma intensa,
distribuir informacdes, instituindo uma racionalidade econ6émica que vai
do planejamento inicial, organizacao dos modos de recepcdo (individual
ou coletiva) até os processos de avaliacdo, entre outros.

Asnovas possibilidades de superacao dessa situacdo requerem uma
articulacdo maior entre as politicas publicas. O que temos observado é
que as diversas politicas publicas implementadas — ou minimamente
pensadas — nos ultimos anos no Brasil, ndo partiram do pressuposto de
que o acesso a essas tecnologias demandava a¢bes mais amplas, concretas
e, na nossa analise, mais corajosas. O que se percebeu foram acées pouco
articuladas que trouxeram relativos avancos na oferta de acesso, mas
pouco avancaram no estabelecimento de uma maior articulacdo dessas
mesmas acoes entre si e, particularmente, com a educacao.

O acesso as tecnologias é fundamental, mas também ele precisa
ser qualificado. A presenca de tecnologias mais simples, como os livros
impressos, ou de outras mais avancadas, como os computadores em rede,
produzindo novas realidades, exige o estabelecimento de novas conexoes
que as situem diante dos complexos problemas enfrentados pela educacao,
sob o risco de que os investimentos nao se traduzam em alteragdes
significativas de questdes estruturais da educacdo. Conexdes essas que
favorecam a cada cidaddo poder efetivamente participar do mundo
contemporaneo nao na perspectiva de ser treinado para usar o computador.
O computador, o radio, a tevé, a internet e as midias digitais precisam
estar presentes na escola, concorrendo para que essa deixe de ser mera
consumidora de informacdes produzidas alhures e passe a se transformar
—cada escola, cada professor e cada crianca —em produtores de culturas
e conhecimentos. Cada escola, assim, comeca a ser um espaco de producao,
ampliacdo e multiplicagao de culturas, apropriando-se das tecnologias.

Contemporaneamente, essa incorporagdo passa por uma outra
batalha - e aqui falamos no sentido literal da palavra -, que é a da adocao
do software livre como elemento estimulador e propiciador da introducgao
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de uma légica colaborativa. A colaboracao e o trabalho em rede sdo
caracteristicas fundamentais do movimento software livre e, ao mesmo
tempo, sdo principios necessarios para a educacdo, podendo a escola,
também ela, assumir mais efetivamente essa perspectiva colaborativa a
partir da intensificacdo de trabalhos coletivos e em rede. Com isso,
intensifica-se uma perspectiva de producdo permanente de novos
conhecimentos, a partir das demandas dos préprios contextos,
possibilitando, através das redes, a criacao de uma malha de permuta e
interacdo de alta sinergia, também essa de grande importancia para a
educacao.

A articulacdo entre a cultura digital e a educacdo se concretiza a
partir das possibilidades de organizacao em rede, com apropriacao criativa
dos meios tecnolégicos de producgdo de informacgao, acompanhado de um
forte repensar dos valores, praticas e modos de ser, pensar e agir da
sociedade, o que implica na efetiva possibilidade de transformacao social.
Do ponto de vista tecnolégico, o que vislumbramos para um futuro, que ja
é presente, é a necessidade de politicas publicas que garantam as escolas
€ aos grupos comunitdrios o acesso livre a esses equipamentos, criando
condicdes para a producao e o consumo de informacao e, com isso, termos
a possibilidade de sonhar com Anisio Teixeira, que em 1963 ja afirmava
que as escolas do futuro mais se pareceriam com emissoras de radio e
televisdo. Serd distante, ainda, esse futuro?

nota

1 Referéncia a fala de José Geraldo de Sousa Junior, no 1° Telecongresso de
Educacdo de Jovens e Adultos, Brasilia, de 21 a 23/09/01.
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Giba Assis Brasil

Politizando a tecnologia e a
feitura do cinema

Trés perguntas para tentar comecar uma discussdo possivel a
respeito da politizacdo da tecnologia, especificamente em relacdo ao mundo
audiovisual e ao cinema. Primeira: quem inventou o cinema? Segunda:
quem faz o cinema? E terceira: quem assiste ao cinema?

Para a pergunta “Quem inventou o cinema?”, nés temos duas
respostas-padrdo. A mais comum e a mais difundida no mundo inteiro, é
a de que o cinema foi inventado pelos irmdos Lumiere, Auguste e Louis,
dois engenheiros franceses nascidos em Besan¢on na década de 1860,
que dirigiam uma fabrica de instrumentos 6pticos e material fotografico
fundada pelo pai, Antoine Lumiere, no final do século XIX. Outra resposta
possivel, também padrao, é a que é dada pela maioria dos autores norte-
americanos, de que quem inventou o cinema foi o grande génio do século
XIX Thomas Alva Edison, detentor de mais de 1 300 patentes, das quais
parece que 200 realmente foram invencao dele (as outras, ele comprou!),
e que ficou conhecido até os nossos dias como o inventor dalampada de
filamento, do fonégrafo, da cadeira elétrica, enfim, de um grande nimero
de invencdes, algumas benéficas para a humanidade, outras nem tanto.

E claro que o cinema, como qualquer invencao, é o resultado do
desenvolvimento do trabalho de uma série de inventores, trabalho que se
da por colaboracdo e também por competicdo, e isso em um periodo
particularmente rico do avanco tecnolégico da humanidade, que foi o
final do século XIX. Qualquer histdria da invencado do cinema vai ter que
mencionar nomes como o do francés Louis Le Prince, que conseguiu
realizar alguns filmes muito curtos ja em 1888; do inglés Eadweard



Muybridge, que criou um método para fotografar de maneira muito veloz
e conseguiu fixar fotograficamente o movimento do galope do cavalo, o
que depois foi reconstituido na forma de pequenos filmes; de Leon Bouly,
que inventou o termo “cinematégrafo”, depois adotado pelos irmaéos
Lumiére; de Emile Reynaud, que criou uma série de instrumentos 6pticos
no comeco da segunda metade do século XIX; de Etienne Marey, que foi
0 primeiro a construir uma camara de cinema; do escocés William Dickson,
que inventou o filme perfurado, entre outros.

Ainda estamos muito longe do que viria a ser uma “rede de
colaboracao”, que é hoje a forma dominante de producao de conhecimento
nas grandes corporacdes e universidades, até porque no século XIX ainda
nao havia tecnologia nem configuracdo social para isso. Mas, sem duvida,
a colaboracdo ja estava presente como forma de criar conhecimento
técnico e cientifico.

Se quisermos resumir todos esses inventores numa figura-padrao,
poderiamos citar um personagem que virou uma espécie de simbolo do
cientista maluco do século XIX, uma época em que a ciéncia se fazia em
grande parte nos fundos de quintal, nos laboratérios caseiros. Esse
personagem é o famoso Professor Pardal, ou Gyro Gearloose, criado em
1952 por um talentoso desenhista norte-americano chamado... Walt
Disney? Nao. O Professor Pardal, assim como o Tio Patinhas e boa parte
dos personagens de Patépolis, foi criado por Carl Barks, desenhista e
criador de quadrinhos, que foi durante décadas empregado da Disney
Corporation. £ bem possivel que agora, ao projetar uma imagem do
Professor Pardal, eu esteja infringindo alguma lei de direitos autorais, e
devesse estar pagando alguma indenizacdo —nao aos herdeiros do Carl
Barks, que é o inventor do personagem, mas a Disney Corporation, que é
a proprietaria da marca. Isso nos diz muito sobre a quem serve a atual
legislacao de direitos autorais.

Em todo caso, o que interessa aqui ndo é tanto definir quem, afinal
de contas, foi o0 “Professor Pardal” do cinema, mas por que o modelo Edison
se contrapds em um determinado momento ao modelo Lumiere, e por
que o modelo Lumiere foi o que terminou prevalecendo.

O modelo Edison era, sem duvida, um modelo engenhoso. Mas
refletia a personalidade de seu criador, Thomas Alva Edison, um inventor
genial e totalmente dinheirista, ja que todas as suas invencdes sempre
foram voltadas para a idéia de lucro, o que, inclusive, fez com que ele se

Além das redes de colaboracgdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



tornasse, ao longo de sua vida, um sujeito muito rico. Ao contrério dos
irmdos Lumieére, que ja nasceram ricos, herdeiros de uma grande empresa,
e que talvez porisso tinham com relacdo as invencdes uma posi¢ao muito
mais de desportista, de desbravador e ndo de empreendedor.

Edison criou uma camara, que ele chamou de Kinetégrafo, e que
chegou a fazer filmes em 1893, dois anos antes dos irmdos Lumieére. S6
que nunca passou pela cabeca do Edison a possibilidade de projetar esses
filmes numa tela grande e fazer com que eles fossem compartilhados
pelas pessoas; ele sempre pensou numa forma fechada, proprietaria, para
o desenvolvimento e a venda do produto cinema. Por isso, ele criou um
outro aparelho, chamado Kinetoscépio, que era uma caixa fechada dentro
da qual o filme rodava e que tinha apenas duas aberturas: uma para que
fosse colocada uma moeda, sem o que o filme nao rodava; e outra para
que um unico olho de uma Unica pessoa, possivelmente a ex-dona da
moeda que fez o filme rodar, pudesse enxergar o filme rodando. Cada
caixa continha um tnico filme, com uma duracao de uns poucos segundos.
Quem quisesse assistir de novo tinha que colocar outra moeda. Vejam so6:
isso era o kinetoscépio do Thomas Edison —néo é a cara do Windows?!

O kinetoscoépio chegou a ser muito popular entre 1893 e 1895. Em
diversas cidades dos Estados Unidos e mesmo na Europa, foram abertos
kinetoscope parlours, ou salées de kinetoscOpios, cada um deles com
dezenas de caixinhas como essas, e uma fila de espectadores cheios de
moedas nos bolsos. O cidaddo entrava na fila, esperava uma maquininha
vazia, assistia individualmente a alguns filmes e voltava pra casa com
algumas moedas a menos.

Até que, no dia 28 de dezembro de 1895, em Paris, os irmdos Lumiere
apresentaram ao mundo o que eles chamaram de cinematégrafo, que era
uma outra possibilidade de usufruir das imagens em movimento. Apesar
de as imagens serem potencialmente semelhantes as de Edison, a proposta
de exibicdo era radicalmente diferente: ao ser projetado numa tela, dentro
de uma sala escura, o cinema deixava de ser uma caixinha de imagens
em movimento para se tornar um espetaculo publico. E claro que os
Lumiere também eram empresarios, também pensaram na possibilidade
de ganhar dinheiro com o cinema - tanto que cobraram ingressos na
sessdo de 28 de dezembro, e é justamente o fato de a sessao ter sido paga
que faz com que ela seja reconhecida como a primeira sessdo de cinema
da Histéria. Até porque alguns meses antes, no dia 22 de marco daquele
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mesmo ano de 1895, os irmdos Lumiere ja tinham feito uma primeira
exibicdo publica, mas gratuita, do cinematégrafo, na Sociedade para o
Desenvolvimento da Ciéncia de Paris, quando o filme A saida dos operdrios
da fabrica Lumiére (ou simplesmente A saida da fdbrica) foi mostrado
pela primeira vez. Ou seja, a oposicao fundamental entre o sistema Edison
e o sistema Lumiere nao era pago versus gratuito, mas fechado versus
aberto, privado versus publico.

E ndo deixa de ser uma grande ironia perceber que o modelo fechado,
que s6 funcionava acionado por uma moeda, criado pelo mais profissional
dos inventores, tenha desaparecido em poucos anos; e que o modelo aberto,
compartilhado, de acesso publico, engendrado por aqueles que viam a
ciéncia como esporte, tenha se tornado uma industria e um modelo de
negobcios que segue dando lucro mesmo depois de 11 décadas.

A segunda pergunta, “quem faz o cinema?”, também deve ser
respondida de uma forma histérica. No comeco, quem fazia o cinema era
o dono da camara: a pessoa que detinha a tecnologia pegava a sua camara,
escolhia um assunto, posicionava-se na frente do assunto e colocava a
camara para rodar até que terminasse o rolo de filme. Assim foram feitos
os primeiros filmes, nao sé de Thomas Edison e dos irmaos Lumiéere, mas
também de outros pioneiros contemporaneos a eles.

Mas, logo em seguida, quando os préprios irmdos Lumiere percebem
que aquela invencdo pode dar dinheiro, passam a contratar pessoas para
serem cinegrafistas, ou seja, para irem em determinados lugares com as
suas camaras filmar imagens que poderiam despertar o interesse do
publico e, depois, exibirem essas imagens nas suas salas, e, até mesmo,
para distribui-las em outras salas ao redor do mundo. Pela primeira vez,
o cinema passa a ser feito em equipe, com divisdo de trabalho. A primeira
divisdo de trabalho no cinema é essa, entre produtor e cinegrafista.

Um pouco mais adiante, os produtores se dao conta de que o cinema
pode fazer mais do que apenas registrar imagens ou reproduzir
documentos interessantes. No momento em que se percebe que o cinema
pode contar histdrias, e que essas histérias podem ser encenadas, ai se
busca toda uma linguagem que existia no teatro e tenta-se adaptar essa
linguagem para esse novo meio de comunicacao. Surge, entao, uma nova
separacao, agora dentro da equipe de filmagem: de um lado, permanece
necessaria a figura do cinegrafista, que é o cara que conhece a camara,
que faz com que as imagens sejam registradas corretamente pela camara;
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mas, por outro lado, passa a haver também a necessidade de alguém que
faca com que os atores encenem aquilo de uma maneira correta,
agradavel, adequada — que vem a ser o diretor. A figura do roteirista, na
verdade, vai surgir um pouco mais adiante, quando os filmes comecam a
ficar mais caros, e o produtor passa a precisar de uma simulacdo prévia
do que vai ser o filme. Uma coisa interessante de se perceber é justamente
que a idéia de roteiro surge ndo de uma necessidade de expressao dos
roteiristas, que ndo existiam; nem tampouco como apoio ao trabalho dos
diretores, que ndo sentiam essa necessidade; mas como uma exigéncia do
produtor. Era o produtor quem precisava ter uma previsao de como o
filme ia ser, para saber se valia a pena investir dinheiro naquele filme.

A partir dai, a divisao de trabalho no cinema vai se especializando
cada vez mais: surge o montador, surge o diretor de arte, surgem funcgoes
cada vez mais especificas nesses cento e poucos anos em que existe o
cinema. Até chegarmos aos créditos de filmes hollywoodianos recentes,
em que vemos expressdoes como key dimmer board operator, second
company rigging grip, additional costume production assistant, creature
technical assistant director ou digital model development and construction
artist —em que sao necessarias quatro, cinco, as vezes seis palavras para
definir o que é a funcao, para se ter uma idéia do grau de especializacdo
a que chegaram as equipes de cinema.

O cinema, portanto, é feito cada vez mais em equipe, e essa equipe
possui dentro dela uma hierarquia, mas uma hierarquia que sofreu
alteracoes ao longo do tempo. Num determinado momento, o produtor
era, em muitos sentidos, o “dono” do filme; depois, o diretor passou a ser a
figura mais importante. Hoje, me parece que a tendéncia é caminhar
cada vez mais para um cinema colaborativo, em que o diretor tem o papel
preponderante, mas que depende cada vez mais dos seus colaboradores
diretos.

Portanto, a segunda pergunta poderia ser alterada para “quem faz
o cinema onde?”. Hollywood, que domina o mercado cinematografico
mundial desde por volta de 1915 (mais de 80% da histéria do cinema),
certamente deve ser o centro a partir do qual essa questdao deve ser
pensada. Mas é bom lembrar que, ao longo desse periodo, a propria
evolucdo da tecnologia fez com que, em determinados momentos da
histéria do cinema, houvesse uma desconcentracdo na producao, e em
outros momentos houvesse o contrario, uma concentracao cada vez maior.
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Quando o cinema surge, como invencao de um monte de “professores
pardais” de fundo de quintal, na virada do século XIX para o século XX,
ele gera um surto de producdo no mundo inteiro, porque reproduzir aquele
mecanismo ndo era complicado: bastava conhecer um pouco da técnica
que era “de dominio publico” no periodo, e se poderia fazer uma camara,
produzir alguns metros de pelicula, etc., e sair fazendo cinema.

Se pegarmos, por exemplo, a histéria do cinema brasileiro, até a
década de 1920 ha pequenos ciclos de producado de filmes em praticamente
todas as grandes ou médias cidades do Brasil. A partir da década de 1930,
com a invencao do cinema sonoro e o aumento de custos para producao
de cada filme, isso ndo vai existir mais: o cinema vai concentrar sua
producdo em determinados locais, os grandes centros de producao do
pais. E issondo vai acontecer s6 no Brasil, mas no mundo inteiro, mais ou
menos simultaneamente. Nos Estados Unidos ha, inclusive, um
deslocamento do centro de producdo, da Costa Leste para a Costa Oeste,
que tem uma histéria particularmente interessante.

Assim que Thomas Edison percebe que o modelo do kinetoscopio,
da caixinha fechada, ndo tinha futuro, que o futuro do cinema certamente
estaria ligado a projecdo em tela grande, o que ele faz? Ele se associa a
outros grandes industriais do ramo, como é o caso de George Eastman, o
dono da Kodak, e organiza um Trust, um grupo de empresas que detém a
maioria das patentes relativas a realizacdo de cinema: a patente da
camara, do projetor, da pelicula perfurada, do processo de revelacao, etc.
E se organizam de tal forma em torno dessas patentes que passam a
proibir qualquer outra pessoa de fazer filmes. De acordo com o seu
entendimento das leis de direitos autorais, s6 os membros do Trust
detinham as patentes necessarias para a realizacdo de filmes, portanto
s6 os seus membros (ou quem se dispusesse a pagar por esse privilégio)
poderiam realizar filmes nos Estados Unidos.

Nos primeiros anos do século XX, esse entendimento é respaldado
por uma série de decisdes judiciais, e a policia norte-americana passa a
auxiliar Edison e seu Trust a impedir os produtores independentes de
realizarem seus filmes em Nova York, Chicago ou Nova Jersey. Entéo,
entre 1909 e 1910, um grupo de independentes, em sua maioria imigrantes
judeus que queriam se tornar produtores de cinema, desloca-se para a
Califérnia, em busca de condicdes climaticas mais favoraveis para filmar
12 meses por ano, é claro, mas também em busca de um local distante
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onde a policia do Trust ndo os perseguisse por filmar sem autorizacao.
Hollywood surge, portanto, contra o Trust de Edison, contra as restricées
estabelecidas pelos donos das patentes.

Com o surgimento do som sincronizado, entre 1927 e 1929, a producao
de cinema se torna extremamente elitista. A nova tecnologia que surge
exige investimentos muito grandes, e isso vai fazer com que boa parte da
producdo do cinema mundial se concentre em Hollywood, coisa que ja
tinha comecado a acontecer com a queda da produgao européia durante
a Primeira Guerra Mundial. Com o som, o cinema norte-americano se
torna hegemonico no mundo inteiro, porque s6 Hollywood dispde do
acumulo de capital necessario para manter uma producao constante. Nos
outros paises onde existe producdo cinematografica, essa producado vai
se concentrar cada vez mais em um tnico centro. No Brasil, por exemplo,
desaparecem os ciclos regionais que haviam caracterizado a década
anterior.

Um pouco mais adiante, na virada dos anos 1940 para os anos 1950,
no pods-guerra, as novas tecnologias que surgem voltam a ser
democratizantes e descentralizadoras: camaras mais leves para filmar
narua, gravadores portateis que permitem boa qualidade de som mesmo
fora dos estudios, entre outros. Sdo essas tecnologias que vao tornar
possivel o Neo-realismo italiano e, em seguida, a Nouvelle Vague francesa,
influenciando indiretamente o surgimento de varias ondas de “cinemas
novos” em diversos paises, inclusive no Brasil. Ou seja: em alguns momentos
da histéria do cinema, as novas tecnologias foram democratizantes; em
outros, elas foram extremamente concentradoras.

E hoje? A tecnologia digital que esta mudando o cinema desde a
metade dos anos 1990, e que certamente vai mudar ainda mais nos
préximos anos, teria um papel democratizante ou concentrador?

Por um lado, existe uma nova geracao de alta tecnologia de cinema
que estd fazendo Hollywood produzir filmes cada vez mais caros e
elevando até o infinito uma concepcédo de cinema, que se pretende Unica
e que permanece hegemonica, baseada no efeito deslumbrante e na
velocidade. Por outro lado, uma quantidade inimaginavel de pessoas, em
sua maioria muito jovens, estd tendo acesso a tecnologias digitais basicas,
que permitem a realizacdo de filmes e outros produtos audiovisuais com
equipes pequenas, custos muito baixos e em qualquer regiao do planeta.
Feitas as contas, parece que a tecnologia digital estd com um saldo bastante
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democratico e descentralizador. Mas, para que se chegue a uma conclusao,
é preciso chegar a terceira questdo formulada no inicio: “Quem assiste ao
cinema?”. Cada vez menos, quem assiste ao cinema é o seu publico
tradicional, o espectador do cinematoégrafo, que paga ingresso para sentar-
se, junto com uma multidao de desconhecidos, em uma sala escura. Em
2005, pela primeira vez, Hollywood ganhou mais dinheiro vendendo DVD
do que vendendo ingressos para cinema, e essa tendéncia vem se
acentuando nos ultimos dois anos. A sala de cinema passa a ser cada vez
mais uma plataforma de lancamento para os produtos, mas os produtos
sdo basicamente vendidos através de outras midias: o DVD e, cada vez
mais, também a internet. Com a expansao do Youtube e de outras
ferramentas colaborativas em rede, surge a possibilidade de se misturarem
as questdes: quem assiste a cinema também tem a possibilidade de fazé-
lo. Ainda esta muito longe o momento em que os filmes produzidos pelos
consumidores possam ter qualidades técnicas e de comunicacado
comparaveis aos produtos feitos pela industria. Mas o caminho ja esta
desenhado.

O cinema, e especificamente as grandes produtoras de Hollywood,
continuam segurando seu modelo de negécios baseado numa legislacao
do século XIX, cada vez mais anacronica e fora da realidade, que diz
assegurar os direitos dos autores, mas, na verdade, sé defende as grandes
corporacdes que sao proprietarias das marcas. Mesmo assim, alguma coisa
se move, e a convergéncia das midias aos poucos vai colocando em xeque
os raciocinios fechados, do Kinetoscépio ao Windows.
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Pedro Antonio Dourado de Rezende

Custo social:
propriedade imaterial,
software, cultura e natureza!

introducao

Mesmo crendo que estamos vivendo numa era da Informacao,
poucos hoje compreendem como sao criados, como funcionam e a que
mais servem os artefatos invisiveis que nos permitem interagir com as
Tecnologias de Informacao e Comunicacdo (TIC), com aparelhos
eletrénicos que intermedeiam nossa capacidade de agregar inteligéncia
alheia as nossas acbes e que amplificam nossa capacidade de comunicar
e produzir bens de natureza simbdlica. Esses artefatos sdo os softwares.
Para ilustrar, com a devida licenca poética, como esses artefatos sao
criados e evoluem, e para refletir sobre as conseqiiéncias no momento
atual, buscamos analogias motivadas pelos temas do ciclo de debates que
deu origem a este livro.

Na primeira analogia, comparamos o papel atual do software ao
das sementes nas primeiras sociedades agricolas. Temos aqui uma
metafora distante, pois o modelo de sociedade do qual estamos saindo
nao é mais primordialmente agricola, mas, sim, industrial. Mesmo a
sociedade brasileira, que na periferia do capitalismo ocupa uma posicao
eminentemente agricola, tem hoje seu esteio no agronegécio, na
mecanizacdo da lavoura e da pecuadria. Entdo, para assim falarmos do
que ha além das redes de colaboracdo, da diversidade cultural e das
tecnologias do poder, precisamos enriquecer essa metafora. Para isso,



desenvolveremos uma segunda analogia para, ao final do artigo, tentar
com ela enriquecer a primeira.

Na segunda analogia, dizemos que software é uma forma de arte
pos-moderna. A arte de canalizar vontades através de hardware, isto &,
através das funcoes logicas de algum dispositivo que processa sinais
eletronicos. A arte de programar, que produz, quando essas funcoes
abarcam a computacao digital, obras que se expressam em programas de
computador. Seguindo essa analogia, quando o sentido da obra pressupde
interacdo com outros programas, ela ganha, como objeto técnico, a
denominacdo de software. Quando a obra se expressa na linguagem em
que foi criada, diz-se que o software esta em coédigo-fonte; e quando se
expressa na linguagem légica de um determinado dispositivo, capaz de
executd-la (como a uma partitura musical), diz-se que o software esta
em codigo-objeto.

Nos primérdios da informaética, quando a arte de programar ainda
era artesanal, codigo-fonte e codigo-objeto ndo se distinguiam. As criacoes
exigiam do criador o dominio da linguagem logica de algum dispositivo,
destinado a executa-las. Logo, um dos passos importantes na evolucao
desta arte foi o de produzir novos artefatos que permitissem a criacdo de
programas em linguagem mais proxima as humanas, mais proprias as
aplicacdes da programacdo. Ou seja, softwares capazes de traduzir obras
assim criadas para c6digo-objeto de dispositivos capazes de executa-las.
Esses novos artefatos estabeleceram, assim, as primeiras linguagens ditas
de programacao, como o Fortran a partir de 1959.

Aslinguagens de programacao, por sua vez, permitiram que as TIC
se expandissem como infra-estrutura de processos produtivos e de praticas
sociais, na medida em que viabilizaram a producao de software para tais
fins, nelas aumentando a eficiéncia informacional e econémica. Essa
expansdo, além de viabilizar o crescimento da industria de computadores,
tornou a programacdo uma atividade tecnocultural rentavel e, como
veremos adiante, sui generis do ponto de vista econémico. E ensejou que
ganhasse, como nova modalidade de criagdo do espirito, no campo juridico,
a tutela do direito autoral, em parte devido a semelhanca com a producao
literdria (CONTU Report, USA, 1976; Computer Programs Directive, EU,
1991).
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evolucao do software

Em sua continua evolucdo, a arte de programar foi criando um rico
ecossistema, com arquitetura e métodos de codificacdo estruturada, os
quais se sobrepdem em camadas modulares. Os programas numa camada
podem, assim, ser projetados para interagir com as camadas acima e
abaixo, através de padrdes, sem amarras a detalhes dos programas ou
dispositivos que as implementam. Dessa forma, a producao de software
pOde se desacoplar da industria de hardware e explorar seus proprios
modelos produtivos e negociais, os quais levam em conta as peculiaridades
desse bem simbolico. Desse modo, surgiram a revolucao do downsizing,
que popularizou o PC, e a internet, que impulsionou a revolucao digital.

Com elas, o software se tornou elemento fundamental para o
desenvolvimento econdmico no século XXI, como foram o a¢o no século
XX e a agricultura anteriormente a industrializacdo. Mesmo que poucos
interajam diretamente com ela, a informética mudou a organizacdo da
sociedade. Mudou nos paises desenvolvidos e continuard mudando nos
paises em desenvolvimento, rumo a economias cujo produto primario € o
software, pois ele é o que agrega valor de uso as TIC, e essas é que habilitam
o estado da arte em eficiéncia informacional e econ6mica. Basta entender
como operam hoje a industria de bens culturais, o mercado de trabalho,
as instituicoes financeiras, as bolsas de valores e de mercadorias, os bancos
centrais e congéneres.

A transicdo para uma sociedade informatizada ocorre, porém, sob
a influéncia de uma importante diferenca em relacdo a transicoes
equivalentes anteriores: ao contrario dos elementos fundamentais das
economias anteriores, software é bem simbélico e, portanto, como bem
econdmico tem natureza nao-rival — quem compartilha continua de posse
do bem compartilhado. Além disso, com a evolucdo da sua arquitetura, o
software se tornou um bem anti-rival. Ou seja, um bem cujo valor de uso
aumenta com sua disseminacdo, na medida em que consolida, como meio
para as praticas e processos que intermedeia, os padrdes digitais que
implementa.

Devido a essas e outras caracteristicas, surge a industria de software,
que se empodera e se transforma em grande velocidade, e que tende, em
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conseqiiéncia, a seguir a l6gica econémica do maior lucro no menor tempo.
Com isso, o modelo negocial hoje nela dominante passou, a partir do final
dos anos 70 e com crescente influéncia nas esferas normativas, a tratar
cépia executavel de software como bem rival, para lastrear sua renda na
venda do direito de uso, e a demanda por seus produtos em obsolescéncia
programada e dependéncia a padrdes fechados. Pelo fato desses padroes
e cOpias serem, nesse modelo, tratados como propriedade do fornecedor,
omodelo é chamado de proprietario. Esse modelo promoveu a mais rapida
acumulacdo de riqueza da histéria do capitalismo, até que a hiper-
conectividade proporcionada pela internet a levasse a encontrar seus
limites de eficacia economica.

Por outro lado, a expansao da internet viabiliza modelos de producao
colaborativa, amparados por licencas permissivas lastreadas na autonomia
autoral, baseados em padrdes abertos e desimpedidos de restricdes
proprietarias. A internet, alids, é o primeiro caso de sucesso em larga
escala da padronizacao digital aberta e desimpedida. Alternativas ao
modelo proprietdrio, conhecidas por FOSS (Free and Open Source
Software), cuja origem remonta a Free Software Foundation (http://
www.fsf.org) e sua cruzada pelas quatro liberdades intermediadas por
software, passam entao a erodir, com seu sucesso, 0S mecanismos de
sustentacdo de escassez artificial necessarios a eficacia da estratégia
proprietaria, que trata bem nado-rival como rival. Passam a produzir
software de qualidade, impulsionados por demanda induzida por
distorcées do modelo proprietario e pelo mercado de servicos gerados
pela livre distribuicdo, por economia de escala em aplicacdes onde ha
massa critica para o desenvolvimento colaborativo e incremental, num
mercado que tende & saturacdo. E a cultura remix para o software.

radicalizacao normativa

A viabilizacdo técnica e econdémica da cultura remix na area de
software provoca uma reacdo politica dos agentes, cuja estratégia
empresarial —e/ou ideologia — os leva a apostarem na sobrevida do modelo
proprietario. Coordenada com agentes que dela dependem, e com reacao
semelhante em outros segmentos, os quais também temem a obsolescéncia
de seus modelos negociais na era da Informacdo, essa reacdo se empenha
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em estender normas que rebaixem critérios para concessdo de reservas
monopolistas e que introduzam novas formas de controle social. Reformas
baseadas na radicalizacdo do conceito de propriedade imaterial, que busca,
dentre outros efeitos, tutelar o exercicio da arte da programacao e de
seus desdobramentos socioecondmicos. A neurolingiiistica os ajuda a
dourar a pilula, quando junta dois conceitos de forte apelo inconsciente,
mas que se adjetivam em oximoro: propriedade e intelecto (PI).

No mesmo tempo em que escrevo, instrumentos tradicionais de
controle social caminham rapidamente para a obsolescéncia. A internet,
para o bem ou para o mal, hoje empodera quem era alvo facil de esquemas
manipulativos em mao Unica. Parecem cada vez mais frageis os esquemas
que buscam controlar fluxos econdémicos e mercados de bens simbdélicos,
através do dominio sobre o direito de uso de bens ou de padrdes digitais,
ou que buscam controlar a percepcao coletiva de fatos através do dominio
sobre a midia corporativa ou sobre o acesso ao conhecimento. Nesse
contexto, as contradicdes da “propriedade intelectual” sé podem ser
evitadas pelo apelo a uma “PI forte”, isto é, a uma escalada de expansao e
radicalizacdo normativa dos regimes de propriedade imaterial.

Ao atingir o regime patentario, a “PI forte” promove uma corrida
pelo suposto ouro alquimico da era digital, com efeitos sociais que vém
se mostrando cada vez mais desastrosos. Patentes na area de software —
ja protegida pelo direito autoral —, tal como qualquer direito de monopélio
sobre faixas de mercado de bens anti-rivais, sdo como apodlices de seguro
onde o prémio supera o valor de troca do bem segurado, e onde a
resseguradora é a sociedade de consumo. E, antes, um convite a aventuras
incendiarias do que um controle socioecondmico efetivo sobre efeitos
transformadores da hiperconectividade.

Efeitos que tornam algo antes raro — software — em matéria-prima
sempre mais abundante para vastas novas industrias, e que tornam o
alvo do controle buscado com a radicalizagdo patentdria em algo movel e
fluido, dela extraindo cada vez mais efeitos colaterais antagbnicos, ao
que o justifica perante a opinido publica, a saber, o estimulo a inovacao.

Pieter Hintjens (2007), presidente da Foundation for a Free
Information Infrastructure (FFII), analisa o momento critico e opina,
conforme aqui traduzo, que as empresas de TIC estdo em plena guerra
pela sobrevivéncia nesse mundo de mudancas. Nela, os principais atores
j& teriam tomado posicdao: de um lado, as que ja entenderam o futuro, e de
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outro, as que o negam. Na luta contra patentes de software, que vem
sendo travada na Europa desde 2005 e que comeca a ganhar corpo nos
EUA, pode-se ver como elas se perfilam. Entidades de lobby como a
Business Software Alliance (BSA), European Information, Communications
and Consumer Electronics (EICTA) e Computing Technology Industry
Association (Comptia) s6 podem ocultar suas agendas até certo ponto.

Na Europa, as grandes empresas de telefonia e a Microsoft tentaram
comprar uma lei de patentes de software com a ajuda da industria de
patentes, a qual lucra com a expansdo e a radicalizacdo desse regime
juridico, formada por grandes escritérios de advocacia especializados e
pelo European Patent Office (EPQO). Hoje, a maioria das empresas européias
ja desistiu disso, a excecao da SAP e da Siemens. Elas e a Microsoft ainda
alimentam a industria de patentes e seguem fazendo lobby, a partir do
paraiso fiscal na Irlanda, pela legalizacdo de patentes de software na
Europa. Em articulacdo com outras, das dreas farmacéutica, bioquimica,
do agronegdcio e do entretenimento, elas lutam “por uma PI forte”.

patentes de software

Patentes de software sdo, ao fim e ao cabo, um imposto sobre cada
empresa que produz e um imposto sobre cada consumidor, destinado a
concentrar renda de especuladores. A légica econémica do risco patentario
—processar judicialmente e evitar ser processado — transforma esse tipo
de instrumento em arma de extorsao, forca abusos na sua concessao e
leva empresas que ja foram de ponta em TIC, como a Qualcomm e a
Thomson, a hipotecarem seu futuro em renda por exploracdao de
propriedade imaterial, tornando-se firmas de “pura PI”. Isso significa
abandonar o mercado para lucrar com o portfélio de patentes. Légico no
curto prazo, suicidio no longo prazo: uma firma que nao produz ndao pode
inovar. Empresas que tomam esse rumo, na pratica se aposentam. Quando
suas patentes expirarem, ndo valerdo mais nada. Siemens e SAP querem
patentes de software porque temem a competicdo, e a Microsoft pela
mesma razdo. Esta vem observando o Software Livre crescer, de
curiosidade para inevitabilidade, de hobby nerd para investimento
corporativo. A Microsoft sabe que GNU/Linux é o futuro, que é a lingua
franca dos futuros sistemas operacionais. Vé cada um de seus instrumentos
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de controle do mercado sendo neutralizado. Contempla sua prépria morte,
mas é como o Império Romano. Nenhuma transigéncia. E tudo ou nada. E
conta com o sistema de patentes para salva-la. E luta de forma cada vez
mais agressiva, cada vez mais viciosa, causando tanto dano, inclusive a si
mesma, que se torna uma ameaca.

A maior empresa do planeta deveria ser tdo hostil a patentes de
software quanto qualquer desenvolvedor auténomo de Software Livre.
Mark Shuttleworth (2007), presidente da Canonical (empresa que produz
o sistema Ubuntu GNU/Linux), acredita que em poucos anos a Microsoft
se tornard uma grande oponente das patentes de software, como o era
antes de se consolidar no maior monopodlio das TIC (LESSIG, 2003). Mas
a cultura de grandes empresas nem sempre as leva a agirem logicamente.
Porisso, a Microsoft hoje acredita que pode controlar e explorar a industria
de patentes, mas sem levar em conta que esta, também sendo monopolista,
podera acabar por subjuga-la. A estratégia para isso é vista assim por
Hintjens (2007): primeiro, a Microsoft entendeu o que o Software Livre
esta causando ao mercado. Com mais e mais concorrentes caminhando
em direcdo ao desenvolvimento colaborativo e licenciamento permissivo,
alguém 14 deve ter se perguntado “por que nés ndo?”. Segundo, porém, ao
contrario das empresas que gostariam de competir com ela em condigoes
equilibradas, a Microsoft ndo esta interessada em abrir cédigo nem
padrdées, ndo estd interessada em comunidade nem em liberdade, a menos
que seja com forte marca registrada, com suas proéprias licencas e com
sOlida lucratividade. A Microsoft vé nas patentes de software a chave
paraisso e estd disposta a aglientar muita dor para jogar o jogo, pois ndo
vé alternativa. Sabe que ela é um alvo gordo, mas sabe também que o
potencial de mercado alavancado por Software Livre é ainda mais gordo.

Entdo, como se apropriar do Linux? Simples: dividindo e
conquistando. Comecando por dominar certos fornecedores comerciais
de sistemas GNU/Linux. Depois, lancando uma “ponte de PI” (leia-se
pedagio) para “proteger” clientes destes contra “infracdes” de inominadas
ou indefinidas “patentes”; gastando a rodo para promover os fornecedores
dominados; observando os outros fornecedores de GNU/Linux perderem
fatias do mercado; observando a resisténcia desses para manter o fluxo
de dinheiro aos fornecedores “aprovados”; evitando litigios que poderiam
dissolver a névoa de incerteza, medo e duvida?, sobre as inominadas
patentes infringiveis, e aguardando os outros fornecedores de GNU/Linux
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voltarem a mesa de negociacdo para dar mais uma volta no parafuso da
“PIforte”.

uma possivel estratégia

Pode ser que a Microsoft esteja de olho no sistema da Novell — o
SUSE Linux - para ser seu MS-Linux, mas se a estratégia for essa, a
temporada de caca pode estar aberta a qualquer distribuicao, como indica
o seguinte acordo, feito com a Xandros (LINUX WATCH, 2007).A Microsoft
nunca se contenta com uma parte do mercado, ela quer o topo. Quando
trés ou quatro dos maiores fornecedores de GNU/Linux tiverem se
curvado ao inevitavel (essa seria alégica em Redmond), as comunidades
GNU e Linux se fragmentarao, e todo o dinheiro fluira para os produtos
“segurados” contra a extorsao patentdria, integrados e sancionados por
esses acordos. Tal estratégia de Redmond - se essa especulacdo estiver
correta —depende, entretanto, de algumas suposi¢bes ndo comprovadas:
a de que ninguém reagira nos tribunais, por medo de iniciar uma guerra
de destruicdo mutuamente assegurada; a de que a Microsoft
eventualmente ganhard, com suas vagas alegacoes patentdrias, mais do
que gastara com alegacdes semelhantes de terceiros contra ela; a de que
a Microsoft podera fazer valer suas patentes nas trés maiores economias
(EUA, Uniao Européia e Japdo), e a de que a industria de patentes podera
ser mantida sob controle. A Histéria dira se essas suposicoes estdo corretas.
Até 14, a Europa sera um importante campo de batalha, porque 14 as
patentes de software nao sao oficialmente concediveis.

As exportacdes da Europa constituem 52% do comércio global em
servicos, e 44% em produtos, comparados a 17% e 15% da América do
Norte (RECENT..., 2006). Portanto, se uma tal emboscada contra o GNU/
Linux falhar na Europa, sofrera colapso global. No entanto, ao se empenhar
nessa campanha obsessiva pela obtencado das patentes de software que
considera necessarias para se declarar dona do Linux, a Microsoft esta
empoderando um inimigo muito mais perigoso: as firmas especializadas
na aquisicdo de direitos sobre o que julgam ser boas idéias, para com eles
poderem seqiiestrar futuros mercados. Sao as chamadas patent trolls, sao
entidades ndo-produtivas constituidas de um advogado, ou de centenas,
munidas de uma patente, ou de milhares. O que elas tém em comum é o
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foco em extrair o maximo de dinheiro possivel de entidades produtivas.
Para elas, o preco de uma patente ndo tem nada a ver com “tecnologia”
inovadora ou sendo inovada, e tudo a ver com o tamanho do bolso dos
usuarios desta. Patent trolls nao sdo entidades “do mal”, elas simplesmente
operam um sistema, da mesma forma que o parasita da malaria, o que
ndo as torna menos danosas. A intencgao é irrelevante, mas os resultados,
nao. Essas entidades sdo perigosas porque se tornam ricas, poderosas, e
passam a fazer duro lobby por patentes cada vez mais radicais, e por leis
de patentes cada vez mais abusivas.

Foram as patent trolls, advogados e os burocratas de patentes, que
transformaram o sistema patentario dos EUA num circo, tomando controle
do Circuit of Appeals of the Federal Circuit (CAFC)%e desmantelando
sistematicamente toda e qualquer barreira a ma qualidade na concessao
e no exercicio de patentes, tornando-as eficazes armas de extorsao. Da
mesma forma que aconteceu nos EUA, estd ocorrendo na Europa: a
industria de patentes fez o mesmo com o Conselho Técnico de Apelacao
do European Patent Office (EPO)-, e esta fazendo lobby — com o firme
apoio da Microsoft — pela criacdo de um tnico tribunal europeu, de modo
que ela possa manipular como o faz ao CAFC. Sera que alguém pode
controlar ou confiar na industria de patentes?

efeitos colaterais

A indtstria de informadtica nos EUA, na Europa e no Japado tem
muito que se preocupar com a expansao e radicalizacao do regime
patentario. Uma vez criadas, empresas que s6é operam com patentes
lutardo com unhas e dentes contra qualquer revisdo no sistema patentario,
enquanto tentam expandi-lo e radicaliza-lo. Em conseqiiéncia, os 20 anos
de monopdlio concedido por patentes farao com que a inovacdo definhe
em areas inteiras. Empresas deixam de investir em areas altamente
patenteadas, como descobriu a Nokia, que hoje paga mais de meio bilhdao
de ddlares de pedagio s6 a Qualcomm. O avanco do lobby da industria
das patentes na Europa abre, assim, um enorme espaco para empresas
da China, de Taiwan e da Coréia — que tém um grande mercado
relativamente livre de patentes na Asia - inovarem e se apropriarem de
novas TIC.
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Hintjens (2007) prevé que a maioria dos novos padroes digitais em
areas ja pesadamente patenteadas — audio, video, telecom, etc. —em dez
anos sera chinés. Empresas americanas e européias se tornarao clientes
da “PI” asiatica, da mesma forma que as asidticas tém hoje que pagar
pedagio patentdrio para vender produtos nos EUA e na Europa. Trinta
anos depois, a estratégia geopolitica que levou o governo dos EUA a dar
inicio a corrida da “PI Forte” passara a produzir ali o resultado oposto. O
apoio politico e popular ao sistema de patentes entrard em colapso nos
EUA e na Europa, mas com o grosso do seu efeito exploratério transferido
para a Asia, isso ndo fara muita diferenca. Levara outro ciclo, de uns 30
anos, até que a economia global possa se livrar do parasitismo inaugurado
pelo sistema de patentes dos EUA, da Europa e do Japao.

Ao alimentar os patent trolls, a Microsoft sustenta um esquema de
extorsdo pelo qual pode se ver pagando bilhées anualmente, por uns 30
anos. Se aglientar até 14. Quando a vantagem competitiva comecar a se
deslocar para a Asia, e a Microsoft perceber sua estratégia anti-Linux
falhando, provavelmente o que acontecera é o que prevé Stuttleworth:
uma guinada. Ela ird se refrear na maldade e se juntar ao resto da industria
das TIC, no lobby por padrdes abertos e desimpedidos, e por um regime
de patentes especial para o software. O que pode significar qualquer
coisa entre “nenhuma patente de software” e novas formas de “patente”
(DOES..., [2007]) que promovam a transparéncia sem prejudicar o bem
comum. Mas serd que a Asia aceitaria? Nao, se isso implica em ela perder
um lucrativo negécio de pedagio sobre propriedade imaterial.

Sobre os padrdes digitais, que sdo elos entre a producao cibercultural
e as TIC, a batalha é também crucial. Na tradicional cultura empresarial
das TIC, empresas competem para emplacar “sua” tecnologia como padrao,
para poderem entrar no clube das que coletam pedagio patentario, caso
0“seu padrao” alcance sucesso. Mas, no universo da internet, empresas
competem para contribuir com padrdes abertos e desimpedidos, os quais
se tornam base para novas atividades econ6micas e ciberculturais se
tiverem sucesso. Ndo ha duvida sobre o que funciona melhor no
ciberespaco. Padroes abertos, livres e desimpedidos como SMTP (correio
eletrénico), TCP/IP (base de trafego e roteamento internet), HTTP (world
wide web) sdo ordens de grandeza mais bem-sucedidos — em termos de
criacdo de novos mercados e tecnologias — do que mesmo 0s mais bem-
sucedidos padroes fechados por patentes, como o MP3 e o GSM.
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Assim, uma das linhas que dividem os dois lados nessa guerra é a
postura sobre padrdes digitais. Os reacionarios véem esses padrées como
ferramentas para controlar mercados, e 0s progressistas os véem como
ferramentas para criar mercados. E em nenhuma outra area isso fica
mais evidente do que na padronizacdo de documentos eletronicos. A
International Standards Organization (ISO) aprovou em 2006 um padrao
de formato para documentos eletronicos: ODF (Open Document Format),
ISO/IEC 26300:2006. Como todo padrao que se preze, o ODF é criado por
consenso, aberto e livre de restricOes patentdrias, e amplamente
implementado. Varios fornecedores estdo descartando seus formatos
proprietarios, mudando a forma de operar dos seus produtos para o ODF.
Em alguns paises, como o Japdo e a Nova Zeldndia, surgem normas que
exigem certificacdo de adesao a padrdes internacionais para se concorrer
em licitacbes na area de TIC.

desafio a hegemonia

Isso ocorre num momento em que estratégias negociais baseadas
em intimidacdo e achaques, com alegacdes genéricas de violagao de
propriedade imaterial em TIC, comecam a perder eficacia. O recente
pedido de concordata da SCO* (THE MEDIA..., 2007) e recentes revisoes
na postura judicidria nos EUA em relacdo a abusos no regime patentario
(HOLZER, 2006) sdo emblemaéticos desse refluxo neoliberal. Restou a
Microsoft, encastelada no modelo proprietdrio e em praticas
descomoditizantes, buscar opcées indiretas, mais sofisticadas: buscar selos
de qualidade para seus proprios padrdes, para seguir sustentando sua
peculiar versdo de interoperabilidade; “acordos” com empresas que atuam
com software livre, para “proteger” clientes de ambas contra ameacas de
litigio baseadas em indefinidas patentes “de software”, em par com
ameacas veladas — e sempre indefinidas — contra outros desenvolvedores
e clientes. A reacdo da maior empresa de software do planeta a esse
refluxo tem sido de intensa e disseminada resisténcia, agora pré-ativa,
assunto abordado em outros capitulos deste livro.

Diante desse quadro, o cartel da industria farmacéutica, que se
estende ao de agroquimicos e ao de agronegdécios, até entdo o mais ferrenho
defensor da estratégia de radicalizacao normativa progressiva e monolitica
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da propriedade imaterial, conhecida por “harmonizacao da PI forte”,
resolveu mudar de postura e passou a defender a idéia de uma reforma
patentdria. Aceitou perder anéis para ndo perder dedos, diante da reacao
social negativa a esquemas mafiosos patrocinados pelas patentes de
software, na esperanca de obter tratamento diferenciado, como o ja
alcancado pelo cartel do setor de sementes através da Convencao UPOV>.

Denis Barbosa (2006), especialista em direito de patentes, explica
esse tratamento.“A Convencdao UPOV contém um conceito modificado de
novidade (um dos trés critérios para a patenteabilidade), formado da
combinacdo de‘distintividade’e ‘novidade comercial’; este tiltimo conceito
se refere a disponibilidade da variedade de semente ao publico, e ndo a
divulgacado de sua descricao (através, principalmente, da publicacdo) ja
que, via de regra, a publicacdo da descricdo ndo permitiria que a variedade
fosse recriada ou reproduzida” (Doc. UPOV (A)/XIII/3, p.9). Esse novo
conceito serve de lastro para a emissao de um novo tipo de titulo de
propriedade imaterial, semelhante a patente, o dos “cultivares”. Com a
introducao de mais esse conceito abstrato de propriedade imaterial, as
multinacionais das sementes transgénicas passam a dispor de
instrumentos juridicos capazes de criminalizar o comércio para plantio
de sementes nativas. Por ndo atingirem determinado marco de
‘distintividade’ (por serem variadas), ndo poderiam ‘competir
comercialmente’ com ‘cultivares credenciados’. Ndao é fantasia nem
parandia, tal coisa ja estda em tratados de “livre comércio”, bilaterais e
regionais, como o empurrado goela abaixo da América Central. Com esses
novos instrumentos, as multinacionais das sementes transgénicas podem
modelar seus negocios de forma semelhante aos do software proprietario:
a“venda legal” de sementes para plantio cada vez mais parecida com a
venda de licencas de uso. Ambas transformam os licenciados em meros
inquilinos de sua propria infra-estrutura (computador, terra). Ambas
protegidas por normas que asfixiam, ou até criminalizam, alternativas de
producdo livre e colaborativa. Alternativas naturais, em que cada um
seleciona e troca sementes, para replantio, com base no desempenho e na
experiéncia, como sempre fizeram agricultores desde os primoérdios da
agricultura, como sempre fizeram programadores até a década de 80,
com codigo-fonte em lugar do genético, em que cada um seleciona e troca
trechos de programas, para a evolucdo do software, com base no
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desempenho e na experiéncia. Como seguem fazendo, até aqui com sucesso,
desenvolvedores de softwares livres.

codigo-fonte e codigo genético

Para fechar o cerco, essas multinacionais precisam instalar pedégios
eficazes para a cobranca de royalties, enquanto ndo controlam
remotamente o processo de germinacado das sementes que vendem. Elas
se cartelizam para dividir entre si as regides produtoras que irao controlar,
e cooptam governos para alguma forma de parceria no negécio de
estocagem e embarque das safras. Passam a comprar ou arrendar e a
reorganizar parte substancial da infra-estrutura de portos e silos estatais,
onde instalam esses pedagios. O que conseguem quase sempre a custo
irrisorio, devido ao sucateamento induzido pelo controle neoliberal do
Estado, o que serve também para justificar a manobra, a qual alguns
chamam de privataria. Para completar, tornam a venda de safras de
sementes nativas mais arriscada, através de lobby por multas
discriminatérias quando houver discrepancias entre a declaracdo da
natureza da carga transportada e as amostragens no embarque.

Quando o gene artificial terminator for finalmente legalizado, a
metafora com que iniciei este artigo estard mais completa. Com as
sementes vendidas para plantio contendo esse gene, as sementes que
delas brotarem ndo germinarao. S6 servirao para consumo. O acesso a
base genética da espécie, para fins de cultivo, sera bloqueado ao agricultor,
da mesma forma que o acesso ao codigo-fonte, para fins evolutivos, esta
bloqueado aos usuarios de software proprietdrio. Acesso ao modo
tradicional de plantio sera asfixiado pela criminalizacdo do comércio
informal de sementes para plantio. Da mesma forma que projetos de
software livre serdo extorquidos, sufocados ou cooptados em “parcerias”,
por supostas violacdes de indefinidas patentdrias.

Nas espécies agricolas, cujo cultivo é mais facilmente mecanizavel,
0s esquemas ja estao prontos. Primeiro, a agricultura transgénica é forcada
através de equacoes de eficiéncia econdémica. Como se deu com a soja, o
milho e agora o algoddo. Depois, o cartel ajusta os precos das sementes e
dos insumos para inviabilizar progressivamente o cultivo em pequenas e
meédias propriedades. Como ocorreu com a soja na Argentina, e agora
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estd ocorrendo com a soja no Rio Grande do Sul. Por fim, quando sé
houver grandes plantadores, a resisténcia normativa a transgenia do
terminator sera dobrada, para a completa verticalizacdo do processo
monopolizante. Para que a escassez artificial assim induzida acumule
mais riqueza para os mesmos monopolistas, ungidos pelo mito da inovacao,
na medida em que uns aprendem com as estratégias dos outros.

Essa nova forma de colonizacao nos é vendida, através do mito da
inovacdo, como inevitavel progresso, como solucao para a miséria e a fome
no mundo. Mundo no qual o que se vé, sem as distorcoes ideolégicas do
fundamentalismo de mercado, é o agravamento da fome, principalmente
pela crescente escassez de dgua, que s6 pode agravar com a monopolizacao
vertical na agricultura. A licdo aqui, transmitida pelos monopolistas das
TIC e aprendida pelos monopolistas no agronegdcio, é: embrulhar a
seguranca do negdécio do fornecedor com a percepcao da seguranca do
cliente. Na seguranca alimentar, tal qual na seguranca digital.

Os sistemas operacionais da Microsoft controlam hoje mais de 90%
dos PC, e esses, quando conectados a internet, cada vez mais sao
dominados, de maneira imperceptivel (p.ex., computadores zumbis), por
quadrilhas organizadas (COMPUTADORES...,2007). Legais ou ndo. Muitas
das vulnerabilidades digitais, propositais ou ndo, que levam a escalada
dessa situacado, e de sua exploracdo abusiva ou criminosa, decorrem da
estratégia de se confundir a seguranca do negécio do fornecedor do sistema
com a seguranca digital do usudrio. Enquanto confundidos assistem, quase
sincronizadamente e quase sem debate, a0 encaminhamento e a aprovacao
de projetos de lei sobre “crimes cibernéticos” com desequilibrios e
excrescéncias semelhantes e ao estilo da “PI forte”, em varias legislaturas
e sob pressao de fortes lobbies.

escalada radicalizante

Assim foi em marco de 2007, na Tailandia, com a primeira lei
promulgada pela ditadura militar que ali se instalou em 2006 (FREEDOM
AGAINST CENSORSHIP THAILAND, [2007]). E no Senado brasileiro,
onde uma proposta tramita de maneira assaz curiosa (SAFERNET
BRASIL, [2008]). E no Congresso dos EUA, sob pressao de um suspeito
procurador geral (MCCULLAGH, 2007). E no Parlamento Europeu,
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aprovada em 25 de abril de 2007, com o nome de IP Criminal Measures
Directive, por 374 a favor e 278 contra com 17 abstencdoes (EUROPEAN...,
[2007]). Seguido da Alemanha, um més depois (ANDERSON, 2007), e do
Zimbabwe, mais recentemente (ZIMBABWE...,, 2007). Sob pretexto de
combate ao crime organizado e ao terrorismo, essas leis ameacam
criminalizar usudrios e incriminar provedores de acesso, até por conduta
culposa como na proposta em tramite no Brasil, sem intencao ou de efeitos
desconhecidos, como quando o computador usado entra inadvertidamente
na cadeia de propagacao de um programa malicioso (O PROJETO..., 2007).
Dessas leis, a liberdade para zelar a privacidade é a primeira vitima, mas
ndo a unica.

O jornalista Flavio Aguiar (2006) nos lembra que a légica da
concentracao econdémica requer a subordinacdo absoluta da Democracia
aos impulsos irracionais dos mercados. Aceitar essa subordinacao como
fatalidade é submeter-se a uma ideologia de dominacao. Fantasiada de
“ordem natural”, movida a crencas que se sustentam na demonizacao do
Outro, no caso, de quem busca defender liberdades civis na era da
Informacdo. Em particular, de quem defende essas liberdades na sua mais
pés-moderna expressdao, de acesso ao conhecimento para criar
colaborativamente, e que passa a ser tratado, pelo elitismo autoritario,
como criminoso em potencial, invertendo o principio juridico da néo-
presuncado de culpa, rumo a uma nova era de caca as bruxas.

O poder econdmico segue concentrando controle em corporagoes
globais, infiltrando-o no Estado para constituir o que o fildsofo e cientista
politico Norberto Bobbio chama de “governo subterraneo” (sottogoverno)
(CHASE, 1997), e que o economista Luiz Gonzaga Belluzzo (2007) classifica
como uma das dimensdes invisiveis do poder. Esse poder subterraneo
influi no processo eleitoral, na propagacdo desimpedida da corrupcao e
no controle manipulativo da informacdo e da opinido. Ainda segundo
Belluzzo (2007, p. 29),

As corporagdes encarregadas de vigiar e punir sdo tentadas a
usar o monopolio (i)legitimo da forca para a consecucdo de
objetivos particulares. Para tanto, sao compelidas a atropelar e
estropiar, entre outras conquistas da dita civilizacdo, as exigéncias
do Estado de Direito. Os agentes do Estado, incumbidos de garantir
a ordem juridica, transformam assim a sua violacdo numa arma
de opressao e de controle de aspiracdes dos cidaddos.
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Trata-se de um padrao que pode estar se repetindo na Histéria. Ao
estudar o avanco do fascismo nos anos 20 e 30, o fildsofo Karl Polanyi
([2007]) concluiu que ndo se tratava de uma patologia nem conspiracao
irracional de classes ou grupos, mas de forcas surgidas de dentro do
capitalismo. A conclusdo semelhante também chega Franz Neumann, no
seu livro Behemoth, ao analisar as origens politica, social e juridica do
nazismo. Segundo a sociéloga Walquiria Rego (2006, p.19), da Unicamp,

Neumann investigou detalhadamente as praticas judiciais
absolutamente parciais, que mal conseguem ocultar seu
posicionamento em favor dos grandes interesses industriais e
financeiros da Alemanha de entdo. Sua forma mais recorrente de
atuacdo consistiu na criminalizacdo dos movimentos de
trabalhadores, processando e condenando sem cessar seus lideres
e simpatizantes, afora outras arbitrariedades. A direita alema
empregou a arma judicial cada vez com maior intensidade, e a
investida antidemocratica nao ficou nisso. Incidiu fortemente no
pensamento juridico tedrico aleméao. Ao longo desse processo, 0s
juizes tiveram seu poder aumentado as expensas do Parlamento.
A justica politica, na visdo de Neumann, ‘constituiu a padgina mais
sombria da Republica de Weimar’.

Com a reorganizacao politica da sociedade que se informatiza, a
logica do poder exige, paralelamente, uma reconfiguracdo politica e do
pensar nos meios de comunicacao, extensiva a sua infra-estrutura (TIC).
Se, hoje, a anomalia funcional no Estado que gestou o nazifascismo volta
a ocorrer, segundo a socidloga, “com intensidade assustadora”, o que
esperar, no século XXI, da sociedade que assim vai se construindo, sob a
égide da republica messianica proposta no Project New American Century
(PNAC), em cuja esfera de influéncia gravitamos? Respostas dependem
do valor que se dé ao legado cultural da liberdade humana, oposta a
liberdade do capital. Este artigo, assim como todo este livro e o sumario,
é um convite a reflexdo, em busca delas.

notas

1 Este texto é uma remixagem de dois outros do mesmo autor de Software,
Cultura e Liberdade, apresentado no Semindrio Cultura Livre no Século XXI, no
Instituto Goethe, Salvador, BA, em junho de 2007, e O papel do software numa
sociedade capitalista informatizada, apresentado no III Seminario de Software
Livre da FACED, UFBA, em maio de 2007.
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2 Do acrdonimo para “Fear, Uncertainty and Doubt”.
3 Tribunal de Segunda Instancia, especializado em patentes.

4 SCO Group é uma empresa de informatica, que trabalha com unix, cujo
nome deriva de uma empresa que foi absorvida por ela, chamada Santa Cruz
Operation. Mais detalhes em http://www.groklaw.net/staticpages/index.php?
page=20061212211835541

5 The International Union for the Protection of New Varieties of Plants (UPOV).
Mais detalhes em http://www.upov.int/index_en.html
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Marijane Vieira Lisboa

Cultura e natureza: o que o
software tem a ver com 0sS
transgénicos?

Por estranho que possa parecer a pessoas que desconhecem ambos
0s assuntos, ou conhecem apenas um deles, eles tém tudo a ver...

novas e velhas tecnologias

Ambos pertencem ao campo de novas tecnologias que, chegando
ao mercado no fim do século XX, conferem ao novo século uma aparéncia
de ficcao cientifica, deslumbrando muitos com suas novas potencialidades,
e assustando outros pela velocidade das inovacdes. Essa mesma velocidade
das inovacoes cava fossos tecnolédgicos entre geracdes, desclassificando
antigas competéncias — quem das novas geracoes sabe o que é datilografia
ou estenografia? — e cria novos oficios, cujas competéncias sequer estao
claramente definidas: que tipo de cientista é o biotecnélogo? Pode este
avaliar a biosseguranca das suas tecnologias? Embora a biotecnologia e a
biosseguranca exijam conhecimentos muito distintos, foi baseado neste
equivoco que sdo escolhidos biotecnélogos para compor a Comissao
Técnica Nacional de Biosseguranca (CTNBio) que, no Brasil, regulamenta
apesquisa e o uso de transgénicos.

Novas tecnologias ndao surgem do vacuo. Apossam-se dos
conhecimentos anteriores, teéricos e praticos, para dai desenvolverem
suas inovagdes. Os transgénicos podem ser entendidos como um
prolongamento da Revolucao Verde, o movimento de renovacao tecnologica



de meados do século XX, que permitird grandes saltos na produtividade
agricola. A Revolucdo Verde se caracterizou fundamentalmente pelo
desenvolvimento e uso de adubacdo quimica, aplicacdo de agrotéxicos,
irrigacdo, mecanizacdo das operacdes e sementes melhoradas ou
melhoramento genético. A ciéncia agrondémica, por sua vez, baseou-se
na pratica imemorial dos povos agricultores do planeta que foram
domesticando plantas encontradas na natureza de modo a melhor adapta-
las as necessidades humanas, aumentando o seu conteudo nutricional,
por exemplo, ou eliminando propriedades indesejadas como sabor amargo,
dureza, entre outras.

Poucos de nés temos consciéncia do quanto devemos aos nossos
antepassados — que freqlientemente definimos como primitivos e
ignorantes, embora tenham sido eles quem desenvolveram os principais
cereais que sdo a base da nossa alimentacdao, como o arroz, o milho, o
trigo, o feijao. O milho em particular, como Jared Diamond (2001) nos
conta em seu livro Armas, germes e aco, exigiu muito mais tempo do que
o trigo para ser domesticado, pois sua espiga era muito pequena e 0s
poucos graos, envoltos em uma pelicula dura, de dificil descarte. Perto
dos grandes desafios resolvidos por esses nossos antepassados, as nossas
invenc¢des modernas empalidecem. Certamente eles foram muito mais
observadores, experimentadores e criativos do que somos na atualidade,
pois cada um dos seus individuos enfrentou sozinho desafios muito
maiores, enquanto atualmente nascemos e vivemos em uma sociedade
repleta de conhecimentos acumulados e facilidades tecnolégicas, com
instituicOes e especialistas encarregados de resolver — e freqiientemente
criar —todos os problemas que nos dificultam a existéncia.

riscos e precaucao

Esta reflexdo sobre os feitos dos nossos antepassados tem como
objetivo nos convidar a adocdo de uma certa dose de humildade no
momento em que vamos examinar as nossas maravilhosas criacoes
cientificas atuais. De fato, como insiste o fil6sofo Hans Jonas (2006) em
seu livro O principio responsabilidade, antes de modificar o mundo ao
nosso bel prazer —tornando objeto desses experimentos, inclusive a nossa
prépria espécie, deveriamos nos perguntar quais seriam as conseqiiéncias
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dessas modificac6es do ponto de vista espacial e temporal, pois o incrivel
poder que as modernas tecnologias nos conferem sobre as coisas exigiria
de n6s uma nova ética, a Etica da Responsabilidade. Ndo seria outro o
fundamento ético do chamado Principio da Precaucdo, principio que
deveria orientar as decisdes a serem tomadas com relacdo a tecnologias
cujos resultados negativos nao possam ser claramente previstos, nem
evitados.

Presente em todas as convencgdes internacionais sobre o meio
ambiente assinadas na década de 90 (MACHADO apud VARELLA;
PLATIAU, 2004; RAFFENSPERGER; TICKNER, 1999), o Principio da
Precaucdo afirma que a auséncia de evidéncia cientifica conclusiva a
respeito de danos graves ao meio ambiente e a saide humana nao deveria
servir de desculpa para que autoridades ndo adotassem medidas de
precaucao em relacao a empreendimentos e tecnologias. A emergéncia
desse principio, que primeiro aparece nas legislacdes ambientais da
Suécia e Alemanha na década de 70, corresponde a uma nova concepcao
ontolégica que supde a natureza complexa dos fendmenos naturais, sociais
e psicolédgicos, a ponto de que ndo se possa pretender eliminar zonas
cinzentas de incertezas e ignorancia, aquilo que Edgar Morin (1982) tem
denominado de um paradigma da complexidade.

Longe, portanto, da ingenuidade cartesiana e baconiana dos
primeiros tempos da Revolucdao Cientifica, a ciéncia contemporanea
deveria adotar uma postura de cautela quando se tratasse de introduzir
no mundo suas inovacdes tecnoldgicas, pois essas poderiam ter impactos
graves, imprevisiveis e irreversiveis. Alguns exemplos retirados de uma
longa lista de desagradaveis descobertas: os CFC (clorofluorcarbonos)
inventados para serem utilizados em aparelhos de refrigeracao e aeroséis,
que mais tarde se revelaram culpados da depletacao da camada de 0zo6nio;
a talidomida que gerou deformacdes fisicas em bebés cujas maes tomaram
esse calmante!, as bifenilas policloradas usadas nos transferidores e
capacitores e que juntos com outros agrotoxicos, inseticidas e produtos
quimicos se revelaram cancerigenos e desruptores enddécrinos; o uso
intenso de combustiveis fésseis durante 200 anos, alterando drasticamente
o clima da Terra; os milhares de mortos e contaminados com os testes
nucleares de superficie realizados durante a Guerra Fria, Chernobil e o
caso Césio 137 em Goidnia? (a bomba de cobalto que foi parar no ferro
velho), enfim, tudo aquilo que tivemos que aprender por meio de dolorosas
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experiéncias, o que faz com que o socidélogo Ulrich Beck (1986) diga que
transformamos o mundo no laboratério da ciéncia e nés, em suas cobaias.

Antigamente, segundo Beck, produtos e tecnologias eram primeiro
experimentados, testados em laboratérios e sé depois liberados no meio
ambiente. Atualmente, invertemos a ordem. Desenvolvemos produtos ou
tecnologias apenas pela metade, logo os testamos diretamente no meio
ambiente e na satide humana e animais em escala comercial, para, em
seguida, caso ndo aparecam efeitos colaterais, continuarmos a utiliza-
los! Se, pelo contrario, tais efeitos aparecem, sua producdo e consumo
sdo suprimidos, sem que ninguém assuma a culpa pelos danos causados:
nem cientistas, autoridades publicas, nem empresas privadas. Porisso, a
adocao do Principio da Precaucdo supde a inversao do 6nus da prova.
Caberia aqueles responsaveis pelo desenvolvimento da nova tecnologia,
o 6nus de provar que ela ndo trara danos graves e irreversiveis.
Obviamente, ndo é assunto facil definir o que sejam “danos graves e
irreversiveis” e tampouco avaliar esse potencial de danos, justamente
quando reconhecemos as enormes areas cinzentas de incerteza e
ignorancia presentes no conhecimento cientifico atual. Trata-se aqui,
portanto, de desenvolver metodologias que definam indicadores
qualitativos e quantitativos de danos possiveis. Por exemplo, antes que
fosse autorizada a liberacdo no meio ambiente de uma planta transgénica,
deveria ser investigada a possibilidade de que genes dessa planta
pudessem contaminar plantas ndo-transgénicas da mesma espécie, bem
como os possiveis impactos negativos e positivos resultantes dessa
contaminacao para a conservacao da biodiversidade, a seguranca
alimentar e a economia popular. Essa avaliacao deveria ser feita, mesmo
que nao se possa ter certeza da magnitude desses impactos, nem das
causas que levam a que eles ocorram.?

transgenias

A liberacdo para producdo e consumo comercial de plantas
transgénicas em diversos paises, inclusive o Brasil, constituem um
desrespeito cabal ao Principio da Precaucao. Embora seus promotores —
empresas de biotecnologia, biotecnélogos e produtores rurais aleguem
que os transgénicos vém sendo liberados no meio ambiente hd mais de 15
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anos sem que se tenha identificado nenhum dano ambiental ou de satide, a
verdade é que 15 anos é muito pouco para que se identifiquem tais danos,
particularmente quando “esse experimento” vem sendo feito sem
monitoramento cientifico, ou seja, sem pesquisas que permitam comparar
grupos de risco com grupos de controle, examinados a partir de hip6teses
previamente estabelecidas e metodologias adequadas. Pior ainda, mesmo
esse experimento pratico ndo controlado tem permitido verificar efeitos
danosos, graves e provavelmente irreversiveis. A contaminacao de cultivos
ndo-transgénicos por cultivos transgénicos esta se mostrando um
fendmeno impossivel de ser contornado, como o atestam diversos casos
de contaminacao involuntaria na Europa, com milho e nos EUA com milho
e canola®*. A contaminacdo pode ocorrer mesmo no caso de plantas que
ndo sdo de polinizacdo cruzada, e para as quais, portanto, esse risco é
muito menor, como foi o caso recente investigado pelo governo do Parana,
em que agricultores de soja organica e convencional tiveram seus cultivos
contaminados por soja transgénica, provavelmente de seus vizinhos,
plantadores de transgénicos®. Tampouco se investigou, suficientemente,
arespeito dos riscos dos transgénicos em relacdo a insetos e animais ndo
alvos, que sdo benéficos a agricultura e tém seu papel e importancia no
equilibrio ecoldgico. Algumas pesquisas isoladas, no entanto, indicaram
maior mortalidade de certos insetos, como as borboletas monarca, as
joaninhas e mesmo abelhas. Os transgénicos também nao foram estudados
satisfatoriamente do ponto de vista da seguranca de seus alimentos, tanto
para seres humanos, quanto para animais. No maximo, encontramos
pesquisas que se resumem a meses ou semanas, com alguns animais,
investigando apenas alguns aspectos como aumento de peso. E fregiiente
o recurso a um pseudoconceito de “equivaléncia substancial”, que se
afirma ter sido adotado pela Organizacao Mundial da Satude (OMS). Na
verdade, a OMS nunca discutiu, especificamente, a questdo da
biosseguranca de alimentos transgénicos, nem definiu nenhuma
metodologia que devesse ser aplicada para avaliar a tal “equivaléncia
substancial”®. A espantosa verdade no que se refere aos transgénicos é
que estamos sendo levados a alimentarmo-nos com alimentos ndo testados,
quando hd uma farta disponibilidade de alimentos convencionais, nao
transgénicos, suficientemente testados por milhares de anos de cultivo e
consumo humano e animal.
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0 patenteamento das sementes

Mas, entdo, por que foram inventados os transgénicos? Foram
inventados para permitir a apropriacao privada dos recursos genéticos
da natureza, aplicados a agricultura, a farmacéutica e a pecudria. Nao é
de hoje, obviamente, que o capitalismo trata de se apropriar das praticas
agricolas. Com o desenvolvimento de fertilizantes, agrotéxicos e maquinas,
a agricultura tornou-se um mercado cada vez mais atrativo. Industrias
quimicas e farmacéuticas foram aos poucos absorvendo esse novo
mercado, fabricando agrotéxicos, como herbicidas, fungicidas, inseticidas
e fertilizantes quimicos. A pratica milenar dos povos agricolas de melhorar
as suas sementes através da sua selecdo sera capturada pelas novas
industrias de sementes, que irdo desenvolver linhagens de sementes
melhoradas, de preferéncia hibridas, para entdo vendé-las como
mercadorias. A industria de sementes enfrenta, contudo, uma barreira a
sua expansao, que € a pratica dos agricultores de preservarem parte dos
seus graos para serem utilizados como sementes nos préximos cultivos,
continuando eles proprios a fazerem a sua selecdao. As plantas transgénicas
foram a solu¢do mégica para expandir a drea do mercado de sementes.

A introducdo de genes que expressam caracteristicas especificas
como resisténcia a determinados herbicidas, producdo de toxinas que
matam certos insetos predadores, maior teor de lignina ou de amido para
fins industriais — foi acompanhada pela adocdo de regulamentacao
internacional de patenteamento no ambito da Organizacdo Mundial de
Comércio (OMC), garantindo “os direitos de propriedade intelectual” dos
seus “inventores”’. Assim, cada vez que um agricultor quiser utilizar
novamente aquelas sementes transgénicas, tera que compra-las no
mercado e pagar royalties as empresas que as produziram, ou como a
Monsanto prefere eufemisticamente chamar esses royalties no Brasil de
taxa tecnoldgica. Nos EUA e no Canada, onde a legislacao de patentes de
organismos vivos é draconiana em favor das empresas de biotecnologia,
varios agricultores ja foram condenados a pagar vultuosas indenizacdes
a essas empresas, porque tiveram seus plantios contaminados por cultivos
transgénicos, ainda que isso tenha ocorrido a sua revelia.

Uma das invencdes mais perversas para garantir a propriedade
privada sobre o material genético das plantas foi o desenvolvimento das
tecnologias de uso de restricdo genética, as GURTSs?, que controlam as
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etapas de evolucdo da planta, modificando seu comportamento natural e
exigindo a aplicacao de substancias quimicas, nos casos em que se queira
que a planta siga o que seria o seu caminho biolégico natural. O exemplo
mais famoso dessas tecnologias € o terminator, tecnologia patenteada pela
Monsanto no fim da década de 90, e que faz com que as sementes de
plantas transgénicas sejam estéreis, forcando o produtor rural a compra-
las novamente junto a empresa’.

Com a questdo do patenteamento, portanto, comecam as
semelhancas que podemos tracar entre o desenvolvimento da informatica
e o desenvolvimento de transgénicos por empresas privadas. Em um
caso e no outro, trata-se da mesma estratégia. Conhecimentos que antes
foram desenvolvidos de forma coletiva e publica sao apropriados e passam
a ser privatizados. Supde-se, hoje, que a agricultura possa ter comecado
ha mais de 7 mil anos atras. Seu surgimento pressupunha ja um profundo
conhecimento das plantas, pois a sua domesticacdo inicia-se bem antes
da prépria agricultura. Os povos coletores e cacadores identificavam as
arvores cujos frutos eram mais doces ou maiores, por exemplo, e buscavam-
nas a época em que frutificavam. Suas sementes atiradas nas clareiras
habitadas, cresciam melhor e essa ajuda humana fazia com que aos poucos
tais variedades mais doces, ou mais suculentas, ou mais faceis de serem
extraidas se desenvolvessem, acentuando-se cada vez essas suas
propriedades. A agricultura so6 foi possivel, portanto, devido a um enorme
conhecimento acumulado pelos primeiros povos coletores e cacadores. E,
por sua vez, toda a agricultura moderna, toda a ciéncia agronémica
repousa nos conhecimentos e nas tecnologias milenares desenvolvidas
por povos em todos os quadrantes do planeta. Todos os cultivos e técnicas
de fabricacdo ou conservacado de alimentos — dos cereais ao vinho, das
frutas a cerveja, queijos e fibras — sdo biotecnologia, e biotecnologias
eficientes e seguras para o meio ambiente, para a saide humana e animal,
pois foram testadas por milhares de anos de praticas agricolas, de
cuidadosa observacao, experimentacao e preservacao dos conhecimentos
de geracdo para geracao (DIAMOND, 2001; SHIVA,2003). No entanto, ndo
€ isso 0 que pensam nossos modernos biotecnélogos e as empresas que
financiam suas pesquisas. Para eles, os conhecimentos dos povos indigenas
e de comunidades tradicionais pertencem a uma fase primitiva do
conhecimento humano, que sequer mereceria o nome de ciéncia. Bem,
nao absolutamente! Para alguma coisa eles servem... Por exemplo, para
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identificar certas propriedades medicinais em plantas ou animais, cujos
principios ativos possam entdo ser isolados para servirem de base para
medicamentos que serao, entdo, patenteados! Mesmo o milho, a sojaou a
canola transgénicos precisaram inicialmente de variedades de milho, soja
ou canola convencionais, que ha alguns milénios atrds foram domesticadas
por povos agricultores a partir de plantas ancestrais, pouco utilizaveis
como alimentos. E, embora a transgenia acrescente apenas alguns genes
ao DNA de uma planta, para as empresas de biotecnologia isso é o
suficiente para torna-las sua propriedades privada, enquanto a planta
inteira, que serviu de base para suas experiéncias é considerada como
um dom da natureza ou uma contribuicdo negligencidavel de povos
primitivos, e que por isso mesmo, deveria continuar sendo propriedade
comum, pertencendo a todos.

as ultimas fronteiras

Talvez uma das caracteristicas mais fortes do neoliberalismo seja a
tentativa de se apropriar como material privatizavel e mercantilizavel
tudo aquilo que até recentemente era considerado como bem publico:
previdéncia social, ciéncia, recursos hidricos, genéticos, informacées de
qualquer tipo (PORTO-GONCALVES, 2006; SANTOS, 2002). Em um artigo
que ja se tornou um classico da literatura militante moderna, Vandana
Shiva, a grande lutadora indiana, comparou essa privatizacdo dos
conhecimentos ligados a genética com a apropriacao privada das florestas,
pastos e varzeas de utilizacdo comum, no fim da Idade Média inglesa,
que conhecemos na Histéria Geral pelo nome do “cercamento dos
campos”. Aldeias inteiras perderam o direito de se utilizarem dos bosques
para catar lenha, cacar ou colher frutos, e dos pastos para levar seus
animais para pastar. Proprietarios rurais que trocavam o cultivo de cereais
pela criacdo de carneiros, expulsavam seus camponeses, e cercavam suas
terras. Os milhares de expulsos dos campos ingleses vagavam sem rumo,
esmolando nas cidades e sendo presos, marcados com ferro em brasa e
obrigados a trabalhar para o nascente capitalismo, em minas e outros
trabalhos insalubres. Assim surgiu, como mostra Marx no Capital, em seu
24° capitulo sobre a acumulacdo origindria, o capitalismo. De um lado
trabalhadores sem terras, obrigados a aceitar qualquer trabalho, de outro
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os capitalistas, monopolizando os meios de producao: terra, instrumentos,
capital. Nao seria diferente o que poderia ocorrer agora com os alimentos,
e ja ocorre em grande parte com remédios. Por meio da legislacdo que
concede propriedade intelectual sobre descobertas cientificas, alimentos
e remédios sdo monopolizados por empresas que 0s colocam ou nao no
mercado, com o0 preco que considerem adequado, segundo suas
conveniéncias. A questdo dos altos precos sobre os remédios para o
tratamento contra a AIDS em paises do 3° Mundo esta ai para ilustrar a
tragédia que significa bens de primeira necessidade como remédios, se
tornarem uma mercadoria como outra qualquer.

E importante observar que ndo se trata apenas de controlar os
corpos, nos moldes de uma biopolitica adotada pelos Estados modernos e
analisada por Foucault (1977, 1981), quando aqueles Estados emergentes
passaram a considerar sua populacao nao s6 como suditos de um ponto
de vista politico, mas como corpos a serem controlados, administrados e
utilizados em seu proveito, como soldados, trabalhadores ou mesmo
contribuintes. Trata-se, aqui e agora, de um avanco sobre novas fronteiras
— as do conhecimento — e com um novo objetivo: apropriar-se deste
conhecimento sobre nossos corpos, sobre a natureza e sobre a nossa mente
visando ndo apenas nos controlar, mas transformar tais conhecimentos
em mercadorias, para depois revendé-los aos seus antigos proprietarios
—ndbs mesmos — caso, evidentemente, tenhamos poder aquisitivo para tal.
Pois ndo se trata de outra coisa do que quando a industria farmacéutica
desenvolve medicamentos a base de conhecimentos obtidos juntos a
comunidades tradicionais, para depois, vendé-los a precos proibitivos
(RIFKIN, 1998). Os prejuizos dessa mercantilizacdo dos conhecimentos
jarepercutem também no ambiente académico. O préprio desenvolvimento
da ciéncia se tem visto barrado nos tltimos tempos pelo segredo industrial,
pois, presos a contratos de sigilo com os grandes laboratérios e empresas,
os cientistas ja ndo mais podem compartilhar os resultados de suas
pesquisas, nem as suas principais linhas de pesquisa em seus congressos
cientificos e nas salas de aula. Cada pesquisador de ponta em biotecnologia
entende-se agora como um pequeno empresario que negocia “parcerias”
com empresas, universidades e laboratoérios. Seus colegas ndo sdao mais
colegas, e sim concorrentes e apenas se pesquisa aquilo que promete
retorno econdmico de curto prazo.
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Osriscos para a seguranca alimentar sao igualmente enormes. Teme-
se que os transgénicos provoquem a perda de biodiversidade agricola,
desequilibrem os ecossistemas agricolas, arruinem a agricultura familiar
responsavel por grande parte da producdo dos nossos alimentos,
signifiquem a perda de conhecimentos e praticas agricolas milenares,
seguras e insubstituiveis (MADELEY, 2003; RIECHMANN, 2000). Além
disso, os transgénicos incluem todos os impactos negativos ja trazidos
pelas monoculturas da RevolucdoVerde: empobrecimento da diversidade
agricola, poluicdo de solo, d4gua e alimentos com agrotoxicos, erosao e
esgotamento de solos pelas praticas de monocultura, aragem e outros
tantos. Caso a agricultura tradicional e as praticas agroecologicas forem
inviabilizadas pelos transgénicos, estaremos de fato condenados a comer
nas maos das corporacdes de biotecnologia, isso é, se tivermos dinheiro
para tal. Senao, talvez comamos uma espécie de racdo incrementada de
vitaminas e proteinas, feitas para pobres e pagas a preco de ouro pelos
paises do 3* Mundo, a titulo de politica compensatdria para os excessos
de perversdo do neoliberalismo.

software livre e brasil livre de transgénicos

Transgénicos, portanto, tém muita coisa a ver com o software, assim
como o movimento do Software Livre tem tudo a ver com a luta por uma
agricultura e alimentos livres de transgénicos. O adjetivo Livre em ambos
movimentos significa a mesma coisa, ou seja, o esforco para impedir que
o conhecimento produzido coletivamente, quer em informatica, quer sobre
anatureza, seja apropriado privadamente e utilizado em proveito de umas
poucas empresas, com prejuizos para o conjunto da sociedade. Ao lutar
contra essa privatizacao e mercantilizacdo do conhecimento, ambos os
movimentos resgatam, protegem, desenvolvem e disseminam os
conhecimentos coletivos de forma coletiva e para a coletividade,
fortalecendo modos de vida solidarios, democraticos e sustentaveis de se
viver, produzir e consumir.
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notas

1 O livro O futuro roubado de Theo Colborn, Dianne Dumanoski e John
Peterson Myers (2002) relata os tortuosos e demorados caminhos através dos
quais aos poucos a ciéncia foi se dando conta dos danos a satiide humana e
animal causados pelos diversos compostos organo-clorados.

2 O filme Césio 137 de Roberto Pires é um assustador relato sobre o acidente
com a bomba de colbato jogada em um ferro velho de Goidnia. Mais assustador
ainda é tomar conhecimento de que mais de 20 anos apds o acidente, grande
parte de suas vitimas continua sem receber a assisténcia adequada por parte
dos 6rgdos publicos.

3 Ha diversas metodologias para avaliacao de impactos ambientais, de satde
e na sociedade em um contexto de incertezas cientificas. Uma das mais
interessantes é a metodologia para avaliacdo de riscos ambientais de
organismos geneticamente modificados desenvolvida pelo GMO ERA Project,

uma rede reunindo cientistas do setor publico de mais de 116 paises.

4 Para um registro completo de contaminacdes com transgénicos, ver o GM
Contamination Register servico mantido pela Greenpeace Internacional e a
Gene Watch UK, responsavel por publicar relatérios anuais sobre contaminacao
com transgénicos em todo o mundo. www.gmcontaminationregister.org

5 No dia 12 de dezembro de 2007, realizou-se uma Audiéncia Publica no
Congresso para analisar a dentncia do governo do Parand de que sementes
de soja convencional estavam contaminadas com soja transgénica. Ver edicdo
especial do Boletim Por um Brasil Livre de Transgénicos com os casos de
contaminacdo do Parand. www.aspta.org.br/por-um-brasil-livre-de-
transgénicos/coexisténcia impossivel

6 Sdo muitos os analistas da controvérsia em relacdo aos transgénicos que
apontam o evidente déficit de pesquisa cientifica sobre os seus provaveis
impactos negatiovs. De recente publicacdo no Brasil, recomendamos o livro
de Hugh Lacey, A controvérsia sobre os transgénicos: questOes cientificas e
éticas, 2006 e o artigo do professor Laymert Garcia dos Santos, Os biotecnélogos
brasileiros em face da soécio e da biodiversidade, publicado na revista Novos
Estudos Cebrap, julho, n.78.

7 A mais importante legislacdo internacional permitindo patenteamento de
plantas e animais é o TRIPS, sigla em inglés para Direitos de Propriedade
Intelectual Relacionados ao Comércio, acordo negociado e aprovado entre os
paises membros da Organizacao Mundial do Comeércio.

8 Sigla em inglés para tecnologias genéticas de restricdo de uso.

9 Para maiores informacdes sobre as tecnologias terminator consultar o site da
campanha Ban Termitor. Campanha que reune diversas organizacées nao-
governamentais e movimentos sociais em todo o planeta. www.banterminator.org
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Pedro Paranagud

Direitos autorais, novas
tecnologias e acesso ao
conhecimento

panorama atual

Praticamente tudo em que encostamos, usamos ou simplesmente
vemos ou até mesmo ingerimos estd direta ou indiretamente protegido
pelo que se convencionou chamar de propriedade intelectual (PI). Quase
tudo esta protegido: a férmula quimica da tinta na parede, a musica que
escutamos no radio ou no tocador digital, o préprio tocador digital, o
meétodo one-click de compras on-line, o software embarcado em nossos
celulares, o filme que vemos no cinema, o projetor de tal filme, e assim
por diante. A lista é quase infinita. E o conhecimento humano sendo
apropriado.

Como se convencionou chamar isso tudo? Direitos de propriedade
intelectual, colocados todos num mesmo cesto: patentes, autorais, marcas,
software, banco de dados, indicacdo geografica, etc. E a apropriacdo do
intelecto, do volatil ou até mesmo das idéias. E a protecdo do investimento.
Nao haverianada de errado em se proteger tais campos do conhecimento,
por determinado prazo, ndo fosse o abuso desses direitos que se tém
observado. Até mesmo o prazo de protecdo tem sido estendido: direitos
autorais ja foram protegidos por 14 anos. Agora, no Brasil, sdo protegidos
durante toda a vida do autor, mais 70 anos apés sua morte. Quem o Estado
estd incentivando a criar cultura? O autor ja morto que nao é.



Nesse sentido, é curioso notar que nunca na histéria da humanidade
foi preciso haver incentivo por meio de concessao de monopdlios juridicos
limitados no tempo (basicamente, direitos autorais e patentes) para que
houvesse expansado das artes, da ciéncia e da cultura. Os grandes fil6sofos
da Antigiiidade ndo tinham suas idéias protegidas por direitos autorais e
nem por isso deixou-se de haver grande evolucao intelectual.

Na area industrial, por volta de 1950, economistas do calibre de
Frederick Machlup e Edith Penrose criticaram duramente o
funcionamento do sistema de patentes, e, mais recentemente, Paul David,
outro grande economista, da Universidade de Stanford e do Oxford
Internet Institute, da Universidade de Oxford, fez o mesmo, baseado em
estudos empiricos. Sem se falar nas pesadas criticas feitas por outro
economista, Joseph Stiglitz, da Universidade de Columbia, e ganhador do
Prémio Nobel de Economia, que estende suas criticas ao sistema de direitos
autorais do século XXI, fortemente influenciado pelas novas tecnologias.
Tudo indica que paises hoje ricos tentam impor uma protecao maximalista
ao restante do mundo. Ocorre, todavia, que tais paises somente tiveram a
oportunidade de enriquecer e de se desenvolver justamente porque ha
alguns anos, quando ndo eram desenvolvidos, ndo ofereciam protecdo, ou
essas eram mais brandas, a criagdes na drea artistica (autorais) e a inventos
industriais (patentes).

A Organiza¢do Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), criada
em 1967 para “proteger” direitos de propriedade intelectual, foi concebida
por advogados que tinham como clientes empresas interessadas em tal
protecdo. Poucos anos mais tarde, em 1974, a OMPI passa a ser uma das
agéncias especializadas da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONTU) e,
portanto, ndo deveria mais tdo somente “proteger” a propriedade
intelectual, mas, sim, “promover a criatividade e a atividade inventiva” de
modo a “acelerar o desenvolvimento econdmico, social e cultural” - alids,
é justamente o que diz a Constituicao Federal dos Estados Unidos. Assim,
a OMPI ndo mais tinha a propriedade intelectual como um “fim em si
mesma”, mas, sim, como um “meio” para se atingir o desenvolvimento.
Como a maioria dos paises-membros da OMPI era — e continua sendo -
de paises em desenvolvimento, os paises ricos estavam em minoria. Uma
grande jogada estratégica desses ultimos foi vincular, pela primeira vez
na histéria da humanidade, propriedade intelectual a comércio, o que
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ocorreu a partir da criacao da Organizacdo Mundial do Comércio (OMC)
em 1994-1995, em decorréncia da Rodada do Uruguai de 1986-1994 do
Acordo Geral de Tarifas e Comércio (GATT), o qual precedeu a OMC.
Com a crescente necessidade de todos os paises fazerem parte do comércio
global, quando da adesdao dos mesmos a OMC, eles levam junto, por
conseqiiéncia, o chamado Acordo TRIPS, sobre propriedade intelectual,
que preveé os patamares minimos de protecdo a propriedade intelectual,
bem como - e talvez aqui esteja a grande virada de mesa dos paises
dominantes — sancées por descumprimento das regras. Ou seja, caso algum
pais ndo cumpra com o previsto no Acordo TRIPS, pode ser acionado
perante a OMC e ficar sujeito a sancdes e embargos comerciais por parte
do pais detentor de direitos de propriedade intelectual que teve seus
direitos violados. Nao bastassem tais patamares minimos previstos no
Acordo TRIPS, paises como os Estados Unidos vém exercendo pressao
por meio de tratados bilaterais: é muito mais facil pressionar um tnico
pais pobre — ou mesmo rico — por vez, do que tentar impor algo a varios
paises ao mesmo tempo. E tal estratégia tem surtido efeito: ha tratados
bilaterais e regionais, todos prevendo patamares mais elevados de protecdo
do que o estabelecido no TRIPS, ja fechados entre os EUA e Jordania,
EUA e Austrdlia, EUA e Singapura, EUA e Chile, e EUA e Marrocos,
entre outros.

politica maximalista de pi

Essa politica maximalista afeta ndo apenas os paises pobres, mas
também os ricos. Relatério de 2005 da Business Software Alliance (BSA)?,
a qual representa, dentre outras, a Microsoft, relata que empresas do
grupo tém sofrido com o sistema de patentes, que vem sendo utilizado de
forma a fazer reserva de mercado, ao invés de promover a inovacao.
Segundo tal estudo, patentes sdo tidas como instrumentos de pressao e
ameaca, ao invés de serem efetivamente exploradas. Assim, entendemos
que o que se gasta com disputas judiciais milionarias poderia ser gasto
com pesquisa e desenvolvimento. Mas paises pobres sofrem ainda mais,
uma vez que royalties pelo uso de propriedade intelectual sao enviados
aos paises ricos aos milhoes de délares, o que cria um grande déficit na
balanca comercial daqueles.
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No caso de acesso a informacdo, a educacdo, a cultura, a
medicamentos e ao conhecimento em geral, paises pobres sentem o grande
impacto. Precos de livros, CD e DVD sdo exorbitantes, assim como ocorre
com precos de medicamentos patenteados ou de software proprietario.
No final das contas, por abuso de interesses privados em contrapartida a
interesses publicos, o direito de exclusividade de exploracdo do produto
industrial ou da criacdo intelectual acaba significando ndao apenas uma
exclusividade, mas também uma exclusdo dos demais, que ficam a margem,
sem acesso ao conhecimento.

Hoje, caso alguém escreva algo ou faca um arranjo musical, sua criagdo
estara automaticamente protegida por direitos autorais — desde que a
criacdo seja original — que é um dos requisitos para a protecdo autoral.
Nao ha necessidade de registro. E os direitos sdo reservados na sua
integralidade. Agora perguntamos: protegidos de quem? No Brasil, caso
um livro esteja fora de catalogo, ou seja, ndo esteja a venda — portanto, a
editora ndo recebe qualquer remuneracao —, mesmo assim ninguém podera
fotocopia-lo na integra. Como fica a funcao social da propriedade, garantida
por nossa Constituicdo Federal? Na Alemanha, ndo é assim: caso um livro
esteja fora de catalogo por dois anos, pode-se fotocopia-lo na integra, sem
que haja infracdo alei alema ou a qualquer tratado internacional. Ou seja,
o Brasil ndo implementou todas as flexibilidades previstas em tratados
internacionais. Serd a pressao da priority watch list??

E justamente nesse panorama maximalista, de cada vez mais
protecao e menos acesso, que a Agenda do Desenvolvimento para a OMPI,
uma iniciativa de 15 paises em desenvolvimento, liderados por Brasil e
Argentina, foi proposta ha trés anos e recentemente adotada por sua
Assembléia Geral de setembro de 2007. A Agenda do Desenvolvimento
procura promover a flexibilizacao no debate sobre propriedade intelectual
de forma a trazer equilibrio entre o interesse publico e o privado, sempre
tendo a propriedade intelectual como um “meio” para se chegar ao
desenvolvimento tecnolégico, econdémico, social e cultural. Além disso, a
Agenda do Desenvolvimento traz a tona questdes como transparéncia,
inclusdo, equilibrio e governanca dentro dos auspicios da OMPI.

Na Europa, ocorrem grandes discussdes sobre o tema. L3,
atualmente, se tem debatido muito sobre a gestao de direitos digitais ou
GDD (em inglés Digital Rights Management ou DRM) e as medidas
tecnolégicas de protecdo (em inglés Technological Protection Measures
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ou TPMs). Esses ultimos sao utilizados para controlar copias digitais, bem
como quantas vezes e em quais tocadores digitais uma musica ou filme
pode ser tocada ou visto.

No Brasil, vé-se um forte apoio do Ministério da Cultura a proposta
de flexibilizacdo da propriedade intelectual de forma a té-la como um
meio para se chegar ao desenvolvimento sustentavel, ao invés de té-la
como um fim em si mesma.

entre novos modelos de negocio e acoes
judiciais: repensando o modelo da musica

O modelo de negécio tradicional da industria fonografica esta sendo
deixado para tras pela competitividade das novas tecnologias. O mundo
tecnologico esta evoluindo, mas algumas industrias estdo sufocadas por
ndo se adaptarem as constantes mudancas. Para tentar nao ficar para
tras, a industria fonografica preferiu se utilizar do marketing do medo:
processar judicialmente usudrios de redes de compartilhamento ou peer-
to-peer (P2P). Em 17 de outubro de 2006, a Federacdo Internacional da
Industria Fonografica (IFPI, na sigla em inglés), que “representa
mundialmente a industria de gravadoras, com mais de 1.450 membros
em 75 paises”, juntamente com a Associacdo Brasileira de Produtores de
Discos (ABPD), anunciou que, pela primeira vez, 20 brasileiros que fizeram
upload e tornaram disponiveis cerca de trés mil a cinco mil musicas para
que outros pudessem baixar livremente através de redes P2P, seriam
processados judicialmente.

Mas o que estd em jogo? Estamos falando do direito a privacidade;
do direito de, como consumidor, sermos informados clara e corretamente
sobre o produto; do direito de entrar no mercado, e do direito de livre
concorréncia. Todos esses direitos sdo garantidos pela Constituicdo Federal
e por leis nacionais. Um famoso caso de 1984 da Suprema Corte norte-
americana® foi uma das primeiras firmes tentativas* da industria de
contetuido para impedir o desenvolvimento da industria de tecnologia, com
0 argumento que suas invencgoes tecnolégicas estavam causando ou
poderiam causar enormes quedas de lucro para a industria de contetido
ou entretenimento e para os autores que elas representam. Ironicamente,
aindustria de conteudo mais tarde aprendeu que, mesmo vencida, poderia
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ter altissimos lucros com a locacdo de fitas de video —agora DVD - para
serem tocadas nos gravadores e tocadores de video que ela mesma tentou
banir. Outro fato interessante é ver que, as vezes, a mesma empresa aufere
lucros com os dois produtos: conteudo e tecnologia, como é o caso da
Sony e Sony BMG.

Hoje em dia, a tecnologia digital tornou as coisas muito mais faceis.
A qualidade de uma cOpia é relativamente alta, o custo para fazer tal
copia tende a zero, além de ser muito facil fazer uma cépia, e a distribuicdo
das obras pela internet é também muito simples e eficiente. Assim,
consumidores agora ndo necessariamente precisam de intermediarios, e
eles mesmos sdo capazes de fazer suas cépias de alta qualidade, além de
as distribuir e de as compartilhar com outros via software de
compartilhamento de conteudo.

No Brasil, o preco de CD de musica esta em torno de R$ 30,00
variando 30% para mais ou para menos, ou seja, aproximadamente 10%
do salario minimo mensal. O preco de uma Uinica musica digital, comprada
em uma das Unicas quatro lojas virtuais legais de musica no Brasil, é
aproximadamente R$2,00 exatamente o mesmo preco praticado nos
mercados europeu e norte-americano. O Produto Interno Bruto (PIB)
per capita dessas regioes — com paridade de poder de compra (purchasing
power parity) —, conforme calculado em 2005 pelo Banco Mundial e pelo
Fundo Monetério Internacional (FMI), é fortemente dispar: US$ 41.399
(EUA), por volta de US$ 30.000 (paises do oeste da Unido Européia), e
US$ 8.561 (Brasil), o que significa que, em termos reais, no Brasil uma
musica custa quase cinco vezes mais do que a mesma musica nos EUA
ou trés vezes e meio a mais do que na Unido Européia. Ndao ha duavida
que o preco de musica legal no Brasil estd muito acima do poder de
compra médio do brasileiro.Além disso, sabemos que a industria
fonografica triplicou seus lucros de 2004 para 2005, chegando a US$ 1,1
bilhdo em vendas de musica on-line.(IFFP ..., 2007)

Mas isso ndo é tudo. No Brasil, se alguém quiser baixar musica
legalmente, deverd obrigatoriamente usar o sistema operacional
proprietario Windows, da Microsoft, uma vez que todas as quatro lojas
virtuais de musica utilizam a tecnologia DRM da Microsoft (DIGITAL...,
[20077]), que ndo é interoperavel com o iPod da Apple, ou com o sistema
operacional X da Apple, ou com qualquer distribuicio GNU/Linux de
software livre. Todos os usuarios de GNU/Linux, portanto, sdo encorajados
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a baixar musica ilegalmente, a ndo ser que aguardem pacientemente por
uma empresa que desenvolva um sistema que rode em software livre. Ou
entdao todos deverdo pagar por uma licenca do software proprietario
Windows.

Por que nao, por exemplo, ter um sistema sem qualquer mecanismo
de controle tecnolégico — como DRM/TPM - para que possamos exercer
Nnossos usos justos (fair use) e as limitacoes e excecdes permitidas por
lei? Medidas tecnoloégicas de protecdo (TPM, na sigla em inglés) apenas
penalizam quem esta de boa-fé, quem paga pelos direitos autorais. Os
que querem ganhar dinheiro com cépias ilegais continuarao a fazer tais
copias. Até mesmo hackers menos experientes sabem como burlar as
recentes travas tecnoloégicas, e nenhuma lei ou acdo judicial ira impedi-
los. O uso de TPM estd injustamente espalhando medo entre os
consumidores da prépria industria.

Do mesmo modo, por que ndo permitir download ilimitado com o
pagamento mensal de, digamos, R$5,00. Sendo bastante pessimista, se
apenas 1% dos brasileiros (que perfazem um total de aproximadamente
185 milhdes de pessoas, ou seja, 1% daria 1,85 milhao de pessoas) ou 10%
dos brasileiros que atualmente possuem conexao a internet (que perfazem
22 milhoes de pessoas, ou seja, 10% daria 2,2 milh6es de pessoas) pagassem
R$5,00 por més para ter direito de download ilimitado, entdo a industria
fonografica iria arrecadar por volta de 10 milhdes de reais por més em
qualquer dos dois casos descritos. Se tais numeros forem aumentados em
dez vezes, entdo os rendimentos seriam da ordem de US$ 44 milhdes.
Claro que isso é muito menos do que os 286 milhdes de dolares anunciados
em 2005 (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PRODUTORES DE DISCOS,
2006), mas isso ndo leva em considerac¢do o potencial de aumento do
numero de brasileiros com acesso a internet, nem qualquer tipo de valor
ou servico associados com as musicas. Nem a eliminacao do custo do CD
e de sua distribuicao fisica. Nem a possibilidade de aumentar os lucros,
caso a industria fonografica passe a operar com base no sistema business-
to-consumer (B2C — empresa-a-consumidor) eliminando intermediérios,
portanto, e também passando a conhecer melhor seus consumidores por
estar mais proxima dos mesmos. Esta ndo é uma proposta definitiva, mas,
sim, uma simples faisca para promover a discussao na direcdo de um
sistema mais equilibrado.
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Como falou Marcelo Yuka (2006), compositor e musico brasileiro,

[...] a discussdo nédo é s6 econdmica. Estd na hora de posiciona-la
de maneira humana. [...] Tratando da propriedade intelectual,
estamos renegociando a minha vida ndo como artista, mas como
cidadio. [...] E importante que o lado humano seja o centro dessa
discussdo: eu sou um bem coletivo, eu crio a identidade nacional.
Eu e todos os artistas somos bens intrinsecos ao pais tanto quanto
o petroéleo.

notas

1 Cf. http://www.bsa.org

2 “Lista Negra” criada pelo governo dos Estados Unidos indicando os paises
em que, segundo entendimento daquele pais, seus direitos de propriedade
intelectual nao sdo devidamente protegidos.

3 Cf. Sony-Betamax, disponivel em <http://www.eff.org/legal/cases/betamax/
>, acessado em 17.03.2007.

4 Ja tinhamos visto algo semelhante na virada do século XIX para o XX, com o
aparecimento das pianolas, ou pianos mecanicos. A industria de partituras
tentou proibir a pianola com o argumento que se estava reproduzindo tais
partituras sem autorizacdo e a devida remuneracdo. A Suprema Corte norte-
americana sabiamente nao acatou o pedido de proibicdo da pianola e, em
contrapartida, instituiu uma forma de licenca compulséria das partituras.
Qualquer pessoa poderia reproduzir partituras, desde que fossem pagos US$
0,02 por partitura reproduzida — era uma espécie de “gravame”.
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Carlos Gerbase

A fabricacao da verdade
no debate sobre direitos
autorais no Brasil !

introducao

Para entrar num campo tdo polémico e que envolve tantos interesses
econOmicos, como a questdao dos direitos autorais no mundo
contemporaneo, creio que é preciso, antes de qualquer coisa, revelar a
posicdo de quem fala. Ou, no meu caso, as posicées. Sou um “autor”, pois
dirijo filmes desde 1978 (15 no total); escrevi letras de musica para a
banda Os Replicantes, no periodo de 1985 a 2002; e publiquei meu primeiro
livro em 1987 (sdo cinco no total, entre ficcdo e ndo-ficcdo). Tenho trabalhos
autorais, nas areas do cinema, da musica e da literatura. Quando falo,
portanto, sobre aspectos pragmaticos dos direitos autorais, uso minha
experiéncia pessoal.

Minha atuacdo como autor no campo especifico da internet
aconteceu em 1996, no portal ZAZ, que em 1999 deu origem ao Terra.
Escrevi e ajudei a produzir uma novela multimidia, chamada A gente
ainda nem comecou, apresentada como “interativa”, apesar da sua
interatividade ser muito precaria. Um pouco depois, escrevi Fausto 2000,
também multimidia, e com um pouco mais de interatividade. Depois disso,
editei alguns nimeros da revista on-line NAO (http://wwwmnao-til.com.br),
que tinha (e ainda tem) um carater bastante anarquico.

Ao mesmo tempo, quando escrevi minha tese de doutorado, chamada
Impactos das tecnologias audiovisuais na narrativa cinematogrdfica, fizuma



pesquisa tradicional, académica, em que confrontei diversas opinides sobre
os referidos impactos. Na conclusdo da tese (2003), que hoje parece
bastante anticlimatica, constatei que a linguagem audiovisual (ou o
conjunto de signos que a compdem, incluindo suas inter-relacdes) ndao
sofrera qualquer mudanca substancial com o advento da digitalidade. J&
nanarrativa (2 maneira como essa linguagem é articulada), alguns impactos
ja podem ser sentidos, mas ainda sdo bastante timidos. Normalmente,
quando os autores dao os seus exemplos de obras pretensamente
revolucionarias, estes vém de campos contiguos ao cinema, como a
videoarte e as instalacdes multimidia.

Essa hibridacao de experiéncias autorais e académicas, creio, acabou
sendo util para a analise que se segue da questdo dos direitos autorais.
Nao é possivel discutir o assunto num patamar simplesmente politico e
econdmico, em que as leis sdo esgrimidas contra os adversarios — que
estdo sempre no aqui e no agora —, como se fossem armas mortiferas.
Também ndo faz muito sentido permanecer num nivel apenas tedrico,
sem chegar a um resultado que pelo menos ilumine melhor (ou que forneca
um outro tipo de luz) as questdes do momento. Esse capitulo, assim, é
uma mistura de constatacoes de base histérica e critica— em que a teoria
de Foucault aparece como base — e algumas breves incursdes no que esta
acontecendo neste momento no Brasil, em polémicas que envolvem
sujeitos concretos, em plena discussao politica. Espero estar contribuindo
para que a discussao evolua.

as origens do debate

O debate juridico comecou em 1976, quando foi inventado o VHS
(Video Home System), primeiro suporte de cépias “ilegais” de filmes em
grande escala, e se transferiu para o campo tedrico quando a internet
ainda dava seus primeiros passos, na década de 1990. A polémica se
popularizou quando a rede atingiu seu estado de circulacdo global, no
final do século passado. E a briga de foice esta apenas comecando, neste
momento (2007) em que as novas e generosas larguras de banda permitem
baixar todo tipo de produto audiovisual num tempo inferior a um passeio
de carro até a locadora mais préxima.
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A realidade se imp0e: a distribuicdo de filmes, videos, produtos de
TV e demais obras baseadas em imagens em movimento com som
sincronizado ndo é mais a mesma. Na era das redes, os modelos de
exploracdao econdmica desses produtos ja mudaram. A circulacao das obras
da-se, inevitavelmente, em dois planos: o oficial, que ainda funciona da
maneira antiga, em que o espectador paga para assistir a um determinado
espetaculo; e o alternativo, também conhecido como “pirataria”, em que o
espectador atua a margem do sistema e obtém o que quer baixando
conteudos disponiveis na rede, ou comprando uma cépia clandestina num
vendedor ambulante, mesmo que esses atos sejam, teoricamente, ilegais.

O governo brasileiro ja reconhece a impossibilidade de deter
completamente a exploracdo informal das obras audiovisuais. “Lutar contra
a pirataria é um trabalho sem fim, ninguém no governo tem a ilusao de
que um dia vai acabar. E como enxugar gelo, mas a gente tem que continuar
lutando”, disse Ana Lucia de Moraes Gomes, secretdria executiva do
Conselho Nacional de Combate a Pirataria, 6érgdo ligado ao Ministério da
Justica, durante debate sobre pirataria no Festival de Cinema de Gramado
de 2007. (GUERRA..., 2007)

Nossa intencao é refletir sobre esse momento, partindo da analise
de falacias que costumam permear o debate sobre pirataria e direitos
autorais. Também pretendemos comparar alguns modelos que estdo sendo
apresentados para esse novo cendario tecnolégico e cultural, tentando
detectar, nos diversos discursos e proposicoes, os jogos de poder que se
escondem sob os argumentos supostamente “legais”. Nao acreditamos que
as solucdes para o dilema da circulacao de obras audiovisuais na rede
sejam técnicas e surjam gracas a um novo software ou mecanismo de
encriptacdo, a nao ser que se atinja — a partir da discussdao dessas
ferramentas — aquilo que Heidegger chamava de “esséncia da técnica”,
que ndo é de natureza técnica.

Também ndo cremos que o campo legal — novas legislacdes, novas
regulamentacdes —, no qual os advogados circulam com tanta desenvoltura,
possa dar conta da questdao sem que, antes, pensemos nas relacoes de
poder entre o autor, o produtor, o distribuidor, o exibidor e o publico,
além das mediacdes tecnolégicas (antigas e novas, mas principalmente
asnovas) que os aproximam e tornam possivel a circulagao das obras. O
embate juridico do Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicdo

Além das redes de colaboracdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



(ECAD) contra as salas de exibicdao cinematograficas, uma questdo ainda
concernente ao modelo antigo de distribuicdo audiovisual, é um excelente
trailer do que nos aguarda nos proximos anos. Os jogadores tomam suas
posicdes e comecam a mostrar suas cartas.

A primeira faldcia (ou blefe) é simples: a preocupacgdo quanto aos
direitos autorais é imputada, antes de mais nada, aos proprios autores.
Seriam esses os grandes prejudicados com a pirataria, a medida que,
numa distribuicdo ilegal, ndo recebem os royalties da venda de suas obras.
Essa afirmacao é muito utilizada na argumentacdo de quem combate a
pirataria, pois é muito mais conveniente, do ponto de vista retoérico,
vitimizar um sujeito, uma pessoa fisica (o autor da obra), do que uma
corporacao (que reproduz e distribui a obra).

Na verdade, o cidaddao comum ndo sabe a diferenca entre o direito
autoral e o direito patrimonial (ou comercial) de um filme. Mas essa
diferenca é fundamental: enquanto o primeiro se refere a um sujeito que
vive (no Brasil, com imensas dificuldades) de sua capacidade criativa, o
segundo se refere a empresas, ou conglomerados de empresas, quase
sempre de grandes propor¢oes, que lucram — direta ou indiretamente -
com a exploracdo das obras audiovisuais criadas pelos autores. Ao
confundir essas duas esferas no ambito da expressao “direito autoral”,
escondem-se os interesses econdémicos de maior monta sob a figura do
“pobre autor que estd sendo roubado”. Essa operacdo funciona ha séculos
no mundo dos livros, passando depois para a musica, para a fotografia,
para o cinema e para o audiovisual.

direitos autorais na aurora da fotografia

John Tagg (2005), em El peso de la representacion, conta uma histéria
muito interessante sobre a origem da legislacdo que trata da propriedade
das fotografias. Quando foram obtidas as primeiras imagens permanentes
a partir de uma camera escura, era unanime a opinido de que nao havia
qualquer direito autoral envolvido com o produto desta tecnologia.Afinal,
a transposicado efetuada pela maquina fotografica era de natureza objetiva
(aluzincide sobre um determinado motivo da natureza e reflete na direcao
da lente da camera, que a leva a um material fotossensivel). Ndo é por
coincidéncia, portanto, que a lente da camera ainda hoje é chamada de
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“objetiva”. Um processo mecanico-tecnolégico, e ndao autoral-criativo.
Ninguém estava interessado nos direitos autorais referentes a um
daguerreétipo, que ndo permitia a realizacdo de copias. Nos retratos das
familias burguesas das décadas de 1840, as duas partes estavam satisfeitas:
o daguerreotipista, que produzira a imagem e cobrara por ela, e os cidadaos
retratados, que pagaram ao daguerreotipista pelo servico. Também nao é
coincidéncia que a grande maioria dessas fotos seja de fotégrafos anénimos.
O tnico nome que ficou para a Histéria foi o de Louis Daguerre, ndo por
ser um grande fotégrafo, mas, sim, por ter inventado o sistema tecnolégico,
que teve sua patente comprada pelo governo francés para ser tornada
dominio publico.

Tudo mudou radicalmente quando foi inventada uma maneira de
reproduzir as imagens em massa, criando o mercado dos “cartdes-postais”,
que tinham, basicamente, trés temas, por ordem de importancia
econdmica: pornografia, celebridades da politica e das artes, e belas
paisagens. Em 1850, a circulacao de fotos pornograficas era tdo intensa
que os habituais guardides da moralidade aprovaram uma lei que proibia
a sua venda em locais publicos e previa penas severas para a posse de
negativos com imagens imorais (TAGG, 2005, p.137). A participacao dos
tribunais, contudo, ndo se restringiu a censura. Com as altas quantias
envolvidas na circulacao de imagens, era necessario determinar um regime
claro de propriedade juridica das fotos, de modo a impedir o que hoje
chamamos de “pirataria”. Mas como fazer isso se uma foto era considerada
um registro “objetivo” do mundo, sem envolver um sujeito autoral? Ou,
como pergunta Tagg (2005, p.141),

Como pode uma reproducdo fotografica de algo que pertence a
todos — o dominio publico de ruas, rios e aguas territoriais —
reapropriar-se da propriedade publica e devir propriedade do
fotoégrafo? Como pode o fotégrafo ser o proprietario da reproducao
do real, isto é, a fotografia? Essas sdo as questdes que atrairam a
urgente atencdo de juizes e advogados na Franca do século XIX,
ao mesmo tempo que lidavam com as categorias legais
estabelecidas e as concepc¢les juridicas de sujeito, realidade e
imagem fotografica.

Tratava-se, antes de mais nada, de assegurar a determinadas
empresas distribuidoras de imagens que seus produtos tinham um valor
comercial, protegido por lei, impedindo cépias de fotografias ja exploradas
num determinado mercado e que “pertenciam” a empresas. Mas como
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conciliar esse desejo de propriedade de uma fotografia se esta ndo tinha
autor algum e ndo passava de uma transposicao do real para um pedaco
de papel? E, se ndo havia um autor-sujeito, como poderia haver um
proprietario-empresa? Empresas ndo apertam o botdo de uma camera e
tiram fotos. A “verdade”, em meados do século 19, era que, ao contrario
dos sentimentos morais ja estabelecidos em relagcdo a pornografia, a
pirataria de imagens de belas paisagens ou de seres humanos célebres
nao tinha nada de errado e, portanto, ndo podia ser combatida legalmente.
O que fazer? Simples: mudar a “verdade”.

Michel Foucault, autor muito presente nas reflexdes de Tagg, ensina
que a “verdade” sobre determinado assunto depende, basicamente, da
hegemonia de determinados discursos sobre outros:“[...] a verdade ndo existe
fora do poder ou sem poder [...]. A verdade é deste mundo; ela é produzida
nele gracas a multiplas coercdes e nele produz efeitos regulamentados de
poder.” (FOUCAULT, 2000, p. 12). Na época da invencao da fotografia, a
burguesia havia estabelecido o seu“regime de verdade”, baseado num certo
“regime de sentido” (TAGG, 2005, p.136), que, entre outras coisas, permitia o
uso de fotografias nos tribunais como provas juridicamente aceitaveis —e, as
vezes, muito importantes — nos processos criminais. Essa concepcao da
fotografia estava totalmente de acordo com o “modo realista” de representacao
do mundo, que predominava especialmente na literatura. Mais um
complicador para as empresas distribuidoras de imagem, as quais tinham
que se contrapor a um regime juridico que dava as fotografias o status de
“verdade”. S6 havia uma alternativa: atacar essa pretensa objetividade da
fotografia e dar-lhe um potencial artistico, capaz de torné-la “propriedade
de um sujeito criativo” (TAGG, 2005, p.137).

Ao longo do século XIX, a questdo de se a fotografia pertencia ao
ambito da arte ou ao dmbito da ciéncia era inseparavel do processo
de regulacdo e controle de uma pujante industria fotografica. Ali
onde se apresentavam questdes relacionadas aos direitos de
reproducdo, a lei via-se forcada a interceder entre uma defesa
que argumentava que a fotografia ndo era uma obra de arte e
que, portanto, ndo podia ser objeto de propriedade restringida, e
uma acusacgdo que argumentava o contrario. [...] a disputa sobre
posicdo artistica da fotografia ndo se resolveria no debate estético,
porém nos tribunais.

O processo de mudanca foi bastante rapido, o que nao é
surpreendente quando forcas economicamente poderosas fazem sua
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pressdo no sistema capitalista. Os juristas franceses tiveram que fazer
um esforco enorme para, num contorcionismo legal, permitir que as
fotografias fossem objetos de apropriacdo. Para isso, o fotégrafo deve,
necessariamente, passar da categoria de “operador de um processo
mecanico e impessoal” para a de “sujeito criador de uma nova realidade a
partir da realidade que esta a frente da camera”. Em 1865, o Code
internationale de propriété industrial, artistica ett littéraire determinou
que era permissivel uma apropriacao pessoal de um dominio publico (a
imagem de uma certa praca de Paris, por exemplo), mas somente com a
condicao de que essa imagem fotografica fosse uma criacdo, e ndo uma
mera reproducao do real.

Criava-se, assim, juridicamente falando, a estética fotografica. Os
legisladores comecavam o dificil processo de separacdo das fotos que
contém um traco estilistico e estdo “revestidas da personalidade de um
sujeito criador” (TAGG, 2005, p. 141), daquelas que ndo passam de signos
indiciais de uma realidade pretensamente objetiva. A dificuldade, contudo,
ficava para o campo da estética, para os debates académicos. Mas, do
ponto de vista legal, era simples: um fotégrafo podia “recriar” a realidade,
tornando-se assim um “autor”, com certos “direitos autorais”, os quais
eram repassados para as empresas distribuidoras que “zelavam” para que
esses direitos ndo fossem ameacados. Com isso, indiretamente, seus direitos
comerciais eram preservados, e a pirataria podia ser juridicamente
combatida, com a¢bes da policia.

A “maquina fotografica”, antes considerada pela lei um aparelho
autéonomo, capaz de reproduzir a realidade, transforma-se agora num
mero instrumento a disposicdo de um sujeito disposto a “recriar a
realidade”, de acordo com seu estilo e suas técnicas particulares. Bastava
agora, para completar a operacao de transformacdao da verdade,
transformar esse sujeito criativo, individual e humano numa figura juridica
mais adequada para o controle da circulacdo das imagens. Em 1880, a
industria fotografica ja estava organizada empresarialmente. Nadar, por
exemplo, lucrava muito com seus retratos, em sua maioria obtidos em
processo coletivo, numa linha de montagem que empregava outros
fotografos e laboratoristas. Apesar disso, as fotos eram assinadas por Nadar.
O empresario, dono do capital capaz de criar e manter o negécio, passava
a ser o verdadeiro detentor dos direitos autorais, intelectuais e comerciais
das imagens produzidas. Seus empregados ndo passavam de uma forca
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de trabalho andnima, que vivia de saldrio. No final das contas, o autor era
o capital. E essa a realidade até hoje.

0 cinema entra em cena, sob
as leis da fotografia

Quando foi inventado, em 1895, o cinema “naturalmente” seguiu as
regras e as leis que a industria da fotografia estabelecera nada
“naturalmente”. Quem lembra os nomes das dezenas de operadores da
industria dos irmaos Lumiere? Lembramos apenas dos seus patroes, 0s
empresarios Lumiere, que detinham o poder econé6mico. Nos Estados
Unidos, Thomas Edison criou, numa velocidade incrivel, uma maquina
muito bem azeitada de fazer filmes, cuja autoria hoje atribuimos ao préprio
Edison, esquecendo das dezenas de operadores de camera, diretores de
arte e montadores que também trabalharam nas peliculas.

Foi sobretudo no cinema onde a socializacdo da industria
produziu a socializacdo do sujeito-criador e, mais adiante, o
aparecimento do sujeito coletivo. Porém, foi mediante a aquisicdo
de material de origem literario, produtos informativos, etc, e
servindo-se com prudéncia desse privilegiado instrumento do
capitalismo que é o contrato, que tanto a “matéria prima
intelectual” como a “forca de trabalho intelectual” do cinema foram
monopolizados sob o controle do produtor. Desde o inicio, os
tribunais reconheceram ao produtor como autor e portanto
proprietario da “criagdo produzida. (TAGG, 2005, p.148)

Os operadores das cameras dos irmaos Lumiére e de Thomas Edison,
portanto, eram obrigados a abrir mao de um possivel status de “recriadores
da realidade” (base da legislacdo que tornou possivel a propriedade de
fotos e, logo depois, dos filmes cinematograficos), para aceitar um contrato
de trabalho tradicional, em que eram vistos como mao-de-obra anénima.
“Na combinacao da ‘esfera da criacao’e no ambito da producao industrial,
arepresentacao legal designava o ‘sujeito criativo’como o capital mesmo.”
(TAGG, 2005, p.149)

No Brasil contemporaneo, o capital, com toda certeza, nao esta
concentrado nas maos das empresas produtoras, e muito menos nas dos
realizadores dos filmes. O capital estd nas maos dos distribuidores, em
sua grande maioria empresas multinacionais, e, em menor escala, dos
exibidores. Ndo é de se estranhar, portanto, que sejam os distribuidores
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os grandes responsaveis pela campanha de combate a pirataria. A Motion
Pictures Association (MPA), que nos Estados Unidos é uma associacao de
produtores, aqui no Brasil se relaciona basicamente com os distribuidores,
nesta e em outras acoes voltadas ao mercado. Em seu site, que contém
uma secdo exclusiva e de grande destaque dedicada a pirataria, hd uma
frase interessante: “ALL forms of piracy are illegal and carry serious legal
consequences.” (MOTION PICTURES ASSOCIATION OF AMERICA,
2007).A grafia de “ALL’, em caixa alta, serve para estabelecer, com toda a
énfase possivel, 0 que, para a MPA, é a verdade definitiva: a distribuicdo
de produtos audiovisuais em meios ndo-submetidos ao seu controle (ou
seja, ndo-regulamentados) é um crime. Contra essa “verdade” absoluta,
que aparentemente tem a seu favor leis nacionais (no Brasil, o Titulo ITI
do Codigo Penal, Dos Crimes Contra a Propriedade Imaterial, em especial
o artigo 184, que trata da violacao dos direitos de autor e os que lhe sao
conexos) e internacionais, comecam a surgir algumas contestagoes. Manoel
Almeida (2007), da revista Consultor Juridico,lembra um detalhe muito
importante: em todas aquelas adverténcias que costumamos ler antes de
assistir a um filme em DVD, que ameacam o espectador caso este faca
uma cOpia do produto em sua casa, esta sempre omitida a expressao
“intuito de lucro”, que a lei, explicitamente, nos paragrafos 1 a 4, considera
como condicdo para que a cépia seja criminosa. Para Manoel de Almeida
(2007), se a lei prevé a penalizacdo apenas quando a cOpia é realizada
visando ao lucro, direto ou indireto, entao,

Contrario sensu é permitida a cépia integral (grifo do autor) de
obra intelectual, sem autorizacdo do detentor do direito autoral,
desde que néo se vise ao lucro, seja direto, seja indireto, mas é
proibida a cépia ndo autorizada, mesmo parcial, para fins
lucrativos. Assim, ndo comete crime o individuo que compra discos
e fitas “piratas”, ou faz cépia para uso préprio; ao passo que se o
locador o fizer podera configurar-se violagdo de direito autoral e
concorréncia desleal.

Pelo Principio da Reserva Legal, segundo o qual ndo ha crime
sem lei anterior que o defina, nem pena sem prévia fixacao legal,
a copia integral ndo constitui sequer contravencao. No Brasil,
quem baixa arquivos pela internet ou adquire produtos piratas
em lojas ou de vendedores ambulantes ndo comete qualquer ato
ilicito, pois tais usudrios e consumidores nao tém intuito de lucro.

Certamente, esta é uma afirmacdo polémica, e ndo faltardao
advogados (e dos melhores, contratados pelas distribuidoras internacionais,
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pelo ECAD e pela MPA) para contestd-la. Mas o simples fato das
distribuidoras omitirem um dado especifico da lei brasileira ja demonstra
que um certo “regime de verdade” estd sendo construido, a partir de um
discurso cuidadosamente articulado. E mais: se a legislacao brasileira for
modificada, o que parece ser inevitavel, com as constantes transformacdes
tecnolégicas e a convergéncia digital, ja se prepara um cendrio adequado
para que essas mudancas atendam, mais uma vez, aos interesses das
corporacoes. E o autor? Esse, como sempre, vai a reboque, pois pode ser
precioso na hora de exibir a suposta vitima dos piratas.

os autores dos filmes brasileiros:
uma questao de poder

Desde que as salas de cinema Aeroclube, da cidade de Salvador,
Bahia, foram fechadas durante uma semana, em 2003, por uma a¢ao do
ECAD, por supostamente sonegarem o pagamento de direitos autorais
referentes as trilhas musicais dos filmes apresentados, iniciou-se uma
movimentada batalha juridica que envolveu os exibidores, os musicos, o
préprio ECAD e os produtores dos filmes. O ECAD alega que, segundo a
legislacdo em vigor, todos os cinemas brasileiros devem destinar uma
parte da renda bruta de suas bilheterias para o pagamento da exibicao
publica das musicas que estdo na trilha, independentemente do que os
produtores ja pagaram pela inclusdo (ou “sincronizacdo”, em linguagem
técnica) de suas obras nos filmes. Essa sincronizacdo — quase sempre de
valor alto, no contexto da média dos orcamentos do cinema brasileiro — é
resultado de longas negociacdes das empresas produtoras com as editoras
das respectivas obras musicais e com os produtores fonogréficos (no caso
de uso de musicas ja gravadas). Além disso, o ECAD fixou em 2,5% o
percentual pela exibicdo publica. De onde surgiu este nimero, que nao
esta previsto na Lei de Direitos Autorais vigente? Que tipo de calculo foi
utilizado? Ao que tudo indica, foi o préoprio ECAD que decidiu cobrar
2,5%, em nome dos musicos que diz representar (na verdade, das
associacdes a que os musicos sdo filiados). Se houve uma negociacdao
para determinar esse percentual, quem a assinou?

Em dezembro de 2003, provavelmente pressionados pelos exibidores,
os senadores Jodo Capiberibe (PSB-AP) e Paulo Octavio (PFL-DF)
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apresentaram o Projeto de Lei n° 532, o qual previa a modificacdo das
normas de pagamento de direitos autorais de trilhas sonoras exibidas em
salas de cinema do pais. O ECAD entdo mostrou sua forca, levando
“indignados” compositores para o Senado. Os musicos afirmaram que o
projeto de lei era um retrocesso, e a legislacdo ndo foi modificada. De
2003 para cd, uma importante rede de cinemas, a LSR (Luis Severiano
Ribeiro), fez um acordo com o ECAD e esta pagando suas supostas dividas,
enquanto outras preferem contestar a cobranca na Justica.

Nao é nossa intencdo discutir a questao do processo legal, que vai
se arrastar por muitos anos, com argumentos de todas as partes e com
todas as filigranas de praxe, mas, sim, procurar, num embate juridico (na
verdade, juridico-politico), as questbes de fundo. Por exemplo: o que faz
o0 compositor da trilha sonora de um filme ser considerado um dos seus
autores, enquanto o diretor de fotografia, o diretor de arte e o montador
ndo sdo assim considerados? O advogado Alessandro de Oliveira Amadeu,
no artigo O diretor e a autoria da obra cinematogrdfica, explica que

[...] o legislador nacional optou por selecionar e
indicar as atuacdes que seriam elevadas a condi¢do
de autores da obra cinematografica; ou seja, com o
intuito de beneficiar um maior nimero de detentores
de direitos intelectuais que atuam nas obras
cinematograficas, o legislador, fictamente, escolheu
algumas modalidades de autores em detrimento de
outras.

Assim, a atual legislacdo brasileira determina que
sera considerado autor da obra audiovisual: o autor
do argumento literario, o autor do argumento musical/
litero-musical e o diretor, este ultimo sendo o
responsavel por conferir identidade artistica a obra
cinematografica. (AMADEU, 2007, p. 50)

O que faz o compositor do “argumento litero-musical” (traduzindo:
as musicas e cangoes que estdo na trilha sonora de um filme), o roteirista
e o diretor serem considerados “autores”, enquanto o montador e o
fotégrafo ndo sdao? Cremos que ha duas explicacdes distintas. No caso do
roteirista e do diretor, a origem estd na famosa politica dos autores, um
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dos pilares mais importantes dos cinemas novos, que, na década de 1960,
revolucionaram a concepcao estética dos filmes em todo o mundo. Hoje -
ao contrdrio da década de 1940, por exemplo, em que o produtor
praticamente assumia a autoria, a medida que mantinha escritores e
diretores sob contratos rigidos e decidia o que eles deviam fazer, inclusive
do ponto de vista estético —, ninguém contesta que roteiro e direcao sdao
bases autorais (e ndo simplesmente “técnicas” ou “instrumentais”) para a
criagao de um filme. Uma lei que os ignorasse como autores seria
considerada ridicula. Ja a inclusao dos musicos, em detrimentos dos
fotografos e dos montadores na Lei de Direitos Autorais (LDA), de 19 de
fevereiro de 1998, em seu capitulo 2, artigo 16, tem uma outra explicacao,
de base nitidamente “foucaultiana”: o poder politico e econdmico dos
musicos, representados pelo ECAD, criou juridicamente a verdade que
lhe interessava, da mesma forma que, em meados do século 19, as empresas
de producado e distribuicdo de filmes, com sucessivas acdes em tribunais
(inclusive de base constitucional), criaram o instituto do “recriador da
realidade fotografica e cinematografica” para, através da tutela desses
direitos, e sua posterior transformacdo em “direitos intelectuais”,
transferidos para os empresarios, assegurar o éxito de seus negocios.

O ECAD surgiu com base na Lei Federal n° 5.988, de 1973, que
disciplinou a questdo dos direitos autorais no Brasil e previu a criacdo de
um escritério central de arrecadacio. E uma entidade civil, de natureza
privada, que reline varias associacdes musicais, como Associacdo Brasileira
de Musica e Artes (ABRAMUS), Associacdo de Musicos, Arranjadores e
Regentes (AMAR), Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e
Escritores de Mtusica (SBACEM), Sociedade Independente de
Compositores e Autores Musicais (SICAM), Sociedade Brasileira de
Administracao e Protecdo dos Direitos Intelectuais (SOCINPRO) e Unido
Brasileira de Compositores (UBC), todas também de natureza privada.
Para centralizar a arrecadacao e a distribuicdo dos direitos autorais dos
musicos filiados a todas essas associacoes, o ECAD montou uma estrutura
que, hoje, segundo o seu proprio site, é muito poderosa:

Com sede na cidade do Rio de Janeiro, 23 unidades arrecadadoras,
600 funciondrios, 84 advogados prestadores de servico e,
aproximadamente, 240 agéncias auténomas instaladas em todos
os Estados da Federacdo, a instituicdo possui ampla cobertura
em todo o Brasil.
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O controle de informacdes é realizado por um sistema de dados
totalmente informatizado e centralizado, que possui cadastrados
em seu sistema mais de 214 mil titulares diferentes. Estdo
catalogadas 795 mil obras, além de 412 mil fonogramas, que
contabilizam todas as versdes registradas de cada musica. Os
numeros envolvidos fazem com que 40 mil a 50 mil boletos
bancérios sejam enviados por més, cobrando os direitos autorais
daqueles que utilizam as obras musicais publicamente, os
chamados “usuarios de musica”, que somam mais de 225 mil no
cadastro do ECAD. (ECAD..., 2007)

Com um exército de 84 advogados prestadores de servico, o ECAD
pode, entre outras coisas, acionar as salas de cinema para defender os
interesses dos compositores de trilhas musicais. Nao se tem noticia de
qualquer acao semelhante movida por roteiristas e diretores, que, segundo
a legislacdo, também poderiam cobrar direitos autorais pela exibicdo
publica de suas obras. Alids, se os mesmos 2,5% da bilheteria bruta das
salas fossem destinados aos roteiristas e diretores, terfamos 7,5% da
arrecadacdo comprometida apenas com direitos autorais. Essa parece
ser a sugestdo dos musicos: que os demais autores criem seus préprios
Orgdos centrais de arrecadacado, a imagem e semelhanca do ECAD. O
problema é que a atuacdo do ECAD na defesa de seus associados é bastante
polémica. Ha quem o defenda, mas ha também - e sdo muitos — quem o
acuse de ineficiéncia. E, na pratica, 7,5% da bilheteria bruta para os
autores previstos em lei seriam uma fatia incompativel com o que recebe
o préprio produtor do filme. Estamos num impasse: enquanto o ECAD e
seus associados querem fazer cumprir a lei, mesmo que a lei seja injusta,
os demais autores legais ja perceberam que a extensdo do mesmo
beneficio é impossivel, conforme parece ter se concluido no encontro
que a Associacdo Paulista de Cineastas (APACI) organizou em Sao Paulo,
no dia 17 de setembro, na forma de um Semindrio de Direitos Autorais,
com patrocinio das Secretarias da Cultura do Estado e da Cidade de Sao
Paulo, da Secretaria do Audiovisual/MinC e da Cinemateca Brasileira.
Uma das resolucdes desse encontro, conforme mensagem enviada pelo
presidente da APACI, fcaro Martins, foi:

Devem-se evitar solucdes que impliquem a criagdo de grandes
estruturas de arrecadacao que, além de caras e contraproducentes
para a area audiovisual, tornam-se excessivamente burocraticas,
ndo-transparentes, ndo-representativas, repetindo-se erros de
outras iniciativas. (DIREITOS..., 2007).
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A resolucdo faz, obviamente, referéncia ao ECAD. Ao mesmo tempo,
aAPACI, a Associacdo Brasileira de Cineastas (ABRACI-R]), a Associacao
dos Roteiristas (AR) e a de Autores de Cinema (AC) prometem constituir
uma sociedade de gestdo coletiva de direitos de autor, além de um grupo
de trabalho “para debater as questoes relativas aos direitos dos autores
audiovisuais, com o objetivo de revisar e atualizar a legislacao de direitos
autorais no Brasil”. (DIREITOS..., 2007). Presume-se que essa futura e
hipotética sociedade ndo terd a mesma estrutura do ECAD, nem defendera
a atual legislacao.

O que coloca diretores, roteiristas, montadores e diretores de
fotografia atrds dos compositores da trilha musical na ordem de
recebimento dos direitos autorais da exibicdo publica de um filme é o
mesmo mecanismo que coloca certos seres humanos atras dos porcos na
prioridade da escolha de alimentos atirados no lixo, mecanismo bem
descrito no curta-metragem Ilha das flores, de Jorge Furtado. Os musicos
tém um “dono”, o ECAD, que cerca o terreno (estabelecido legalmente
por um “titulo de propriedade”, ou seja, a atual regulamentacdo dos direitos
autorais) em que os dejetos (direitos autorais) sao depositados. Os seres
humanos (diretores e roteiristas) ficam esperando do lado de fora e
consumirdo os alimentos que os porcos rejeitarem, SE sobrar alguma
coisa. Ou seja: as diferencas intrinsecas entre porcos e seres humanos
nao contam, mas, sim, os papéis que eles desempenham na cadeia de
relacdes econdmicas do capitalismo. Enquanto roteiristas e diretores ndo
tiverem um “dono” e um “terreno” definido pelo dono, continuarado atras
dos musicos, mesmo que, perante a lei, sejam todos igualmente co-autores
de uma obra audiovisual. Em tempo: antes que surja a acusacao de que
equiparamos maldosamente musicos com porcos, é importante ressaltar
que o autor deste ensaio, além de roteirista e diretor de cinema, também
é musico (filiado a SICAM, a qual, por sua vez, é filiada ao ECAD). Para
quem viu o filme, cremos que a metafora esta bem clara e ndo ha maldade
alguma. Além disso, ao contrario dos porcos de Ilha das flores, o ECAD
nao esta alienado do drama dos diretores e roteiristas, que ndao recebem
seus direitos, ficando do lado de fora da cerca. Pelo contrario: ele sugere
que seja criado um novo “dono” e um novo “terreno”, para entdo se discutir
areparticao dos dejetos. Tudo no espirito da lei. Tudo na légica das relagoes
de poder.
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questoes de direito ou questoes de coercao?

Francois Ewald (2000, p.160), em Foucault: a norma e o direito,
afirma que

Aquilo a que chamamos direito — em geral — é uma categoria do
pensamento que ndo designa nenhuma esséncia; se a
historicidade pertence ao direito, a procura de uma tal esséncia
é, por principio, va. O nome de direito serve para qualificar certas
praticas: praticas normativas, praticas da coercdo e da sancao
social, sem duvida, pratica politica certamente, pratica da
racionalidade também.

A tentativa do ECAD de fechar salas de cinema que ndo recolhem
os direitos autorais da exibicao publica das trilhas é um excelente exemplo
de coercdo social. E, ao mesmo tempo, uma eficiente estratégia para
investir o musico como co-autor dos filmes, num “regime de verdade”,
que tem base juridica, mas que deve ser sustentado no dia-a-dia, naquilo
que Foucault chama de “microfisica do poder”. Cada noticia de jornal
dando conta do “ndo-pagamento dos direitos autorais aos musicos da trilha”
reforca a sua imagem de “verdadeiros” autores. A auséncia de noticias
semelhantes sobre acdes de montadores e diretores de fotografia, pouco
apouco, diminui sua possibilidade de pleitear também a co-autoria. Esse
tipo de argumento, de base mais filosoéfica que juridica, provavelmente
ndo funcionaria muito bem num tribunal. E um juiz, ao receber a apelacao
do ECAD, jamais citaria Foucault para indeferir a causa. Mas sempre ha
espaco para uma discussao mais normativa, a exemplo do que Agnes Heller
(1998, p.23) faz em Além da justica:

A aplicagdo das mesmas normas e regras a cada um dos membros
de um grupo ao qual tais normas e regras se aplicam é um
imperativo moral junto com a consisténcia na aplica¢do, mesmo
nao sendo elas de natureza moral. Por outro lado, fazer excecées
na aplicacdo dessas normas e regras ¢ uma ofensa moral, ainda
que o assunto ndo seja de procedéncia moral. Assim, um ato
injusto é moralmente errado por si mesmo, independentemente
do fato de marcar, julgar ou classificar ter algo a ver com a moral
daqueles em cuja direcdo agimos ou a quem classificamos.

Desse ponto de vista, as tentativas do ECAD de cobrar direitos
autorais apenas para os musicos, deixando diretores e roteiristas, que
fazem parte do mesmo grupo ao qual tais normas e regras se aplicam, é
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uma ofensa moral. O fato de um juiz aceitar a acao (por ser legal) ndo
retira a imoralidade da acdo. O argumento do ECAD de que defende apenas
0s musicos e que os outros autores devem cuidar de seus préprios
interesses seria o mesmo argumento dos advogados do dono do terreno e
dos porcos de Ilha das flores: 0s seres humanos que se virem e arranjem
seus proprios advogados. Ou, no pragmatico resumo dos diretores de
fotografia, tantas vezes pronunciado nos sets quando o microfonista nao
consegue posicionar o “boom” sem fazer sombra no cendrio: “cada um
com seus problemas”.
Este autor vai além:

Nao seria justo, pelo bem da simplicidade, considerarem-se as
normas e regras como certas. Obviamente, elas podem ser
questionadas. As normas e regras que constituem um grupo social
podem ser claramente injustas, ou seu procedimento ser
declarado injusto, mesmo as normas e regras em questao forem
consistentemente aplicadas a cada um dos membros do
agrupamento. (HELLER, 1998, p.23, grifo nosso)

Aplicando a afirmacdo de Heller ao nosso dilema: mesmo que
diretores e roteiristas também estivessem pleiteando os seus 2,5% dos
direitos autorais pela exibicdo publica, constituindo assim o agrupamento
previsto pela lei, de forma aparentemente aleatoria, a auséncia do diretor
de fotografia e do montador (este o lnico a manipular imagens e sons
num contexto essencialmente cinematografico, e ndo emprestado de
outras linguagens) estaria constituida uma injustica.O que acontece, na
pratica, é que o ECAD - em nome dos compositores, e usando uma
estrutura organizacional criada em 1973, hoje detentora de uma forca
econOmica e politica consideréavel — faz, a partir da LDA (1998), o que os
roteiristas e diretores ndo conseguem fazer: pleitear uma fatia consideravel
das bilheterias cinematograficas, num mecanismo de coercdo legal, mesmo
que imoral. Como se deram a redacdo e a aprovacao dessas leis no
Congresso, ou como elas foram regulamentadas e colocadas em pratica
sdo assuntos para os historiadores do poder.

as noites do “delete”

Na histéria recente das legislacbes referentes a atividade audiovisual
no Brasil, ha dois episédios que se complementam e que permitem mais
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uma reflexdo sobre as praticas do Direito e da Justica no Brasil. O primeiro
aconteceu ainda no governo Fernando Henrique Cardoso, enquanto o
segundo esta localizado no governo Lula (no fim do seu primeiro mandato
e ja em clima de campanha para o segundo). Nossa fonte para o primeiro
episddio é uma entrevista do atual (2007) secretdrio do Audiovisual do
Ministério da Cultura, Orlando Senna, para a revista on-line Observatdério
do Direito a Comunicacdo (SENNA, 2007). Ele conta que o Grupo Executivo
de Desenvolvimento da Industria do Cinema (GEDIC), 6rgdo criado pelo
governo FHC estava articulando a criacdo de um o6rgao capaz de
regulamentar o setor audiovisual (cinema, TV e novas tecnologias digitais
afins). Havia, supostamente, uma grande preocupacao do governo para
que essa discussdo acontecesse em carater reservado, pois ao mesmo
tempo se discutiam, no Congresso e fora dele, outras leis, direta ou
indiretamente relacionadas com o audiovisual. De acordo com o relato
de Senna, tudo foi por 4gua abaixo quando um personagem misterioso
apareceu:

S6 como anedota, ndés temos, na histéria do cinema brasileiro, o
que costumamos chamar de a “Noite do Delete”. No ultimo
encontro de discussdo do ministro Pedro Parente com o Gedic e
seu subgrupo de cineastas (Carlos Diegues, Luiz Carlos Barreto,
Luiz Severiano Ribeiro Neto, Rodrigo Saturnino Braga, Evandro
Guimardes e Gustavo Dahl, coordenador), quando estava
encaminhada a formulacdo da proposta para a criacdo de uma
Agéncia do Audiovisual, desceu alguém de um helicéptero e teve
uma conversa com o proprio Fernando Henrique. Comecgou entdo
uma série de contra-ordens ao pessoal que estava trabalhando
na formulacdo da agéncia, e o préprio ministro Pedro Parente
comecou a “deletar” tudo o que se referia a televisdo. A “noite do
delete” ilustra como a coisa era reservada! (SENNA, 2007)

Quem era o passageiro do helicéptero e como ele ficou sabendo o
que estava acontecendo nas discussdes do Gedic? Provavelmente nunca
ficaremos sabendo. Mas uma coisa podemos supor: ele tinha ligacao com
as emissoras de TV, e essas ndo aceitaram dividir com o cinema uma
mesma legislacdo. O resultado é que a tal “Agéncia do Audiovisual” foi
sepultada, para dar lugar a uma Agéncia Nacional do Cinema (e apenas
do Cinema), conhecida hoje como ANCINE.

Com a eleicdo de Lula, e o sentimento de que havia vontade e forca
politica para finalmente enfrentar os poderosos passageiros de
helicopteros, o assunto voltou a pauta. Novas reunides das entidades, novas
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discussdes, novos projetos de lei. Chegou-se a uma proposta de criacdo
da ANCINAY, que, entre outras coisas, acenava com a modificacdo de
dois artigos da Lei dos Direitos Autorais (o 86 e 0 99):

Art. 129. O art. 86 da Lei n® 9.610, de 1998, passa a vigorar com a
seguinte redacdo, sendo-lhe acrescidos os paragrafos 1° e 2°:

“Art. 86. Os direitos autorais de execucgdo publica das obras
audiovisuais serdo devidos aos seus titulares pelos responsaveis
dos locais ou estabelecimentos a que alude o pardgrafo 3° do Art.
68 da Lei n° 9610, de 1998, que as exibirem, pelas emissoras de
televisdo que as transmitirem e por qualquer outra forma
analédgica ou digital de comunica-las ao publico.

§ 1°. Os valores devidos pelos responsaveis pelo pagamento de
direitos aos titulares de direitos autorais e conexos das obras
audiovisuais ndo serdo superiores a um total correspondente a
1% (um por cento) da renda bruta, menos os impostos, auferida
pela exibicdo das obras audiovisuais e cinematograficas.

§ 2°. Compete a Ancinav regulamentar a arrecadacdo e
distribuicdo, em comum, dos direitos relativos a execucao publica
das obras audiovisuais, inclusive por meio da radiodifusdo e
transmissdao por qualquer modalidade. (NR)".

Art. 130. O art. 99 da Lei n° 9.610, de 1998, passa a vigorar com a
seguinte redacdo:

“Art. 99. As associacdes manterdo um unico escritério central
para a arrecadacao e distribuicdo, em comum, dos direitos relativos
a execucdo publica das obras musicais e litero-musicais e de
fonogramas, excetuados os direitos relativos a execucdo publica
de obras audiovisuais.”

Resumindo: era uma tentativa de estabelecer um percentual de
arrecadacdo de direitos autorais compativel com a realidade do mercado
(1% para cada co-autor previsto em lei, num total de 3%, e ndo 7,5%,
como propunha implicitamente o ECAD), e dava a ANCINAV a prerrogativa
de regulamentar a arrecadacgado, afastando o ECAD do processo. Com
certeza, essando era a solucao do problema, mas era um avanco. O processo
de desconstituicao das leis que criariam a ANCINAV é mais uma tarefa,
de novo, para os historiadores do poder. Acusada de “stalinista” e
“autoritaria” (termos amenos, perto de outros que foram usados) por grande
parte da imprensa brasileira, o seu linchamento publico foi gradual e
certeiro. Depois de poucos meses de debate, sempre pautado pelos grupos
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hegemonicos do setor de comunicacdao de massa (e o ECAD estd entre
eles),a ANCINAYV também teve a sua “noite do delete” e saiu de cena.

E claro que a questio dos direitos autorais é apenas uma parte dos
intmeros problemas que a ANCINAV pretendia enfrentar. Mas, como
vimos nos outros exemplos deste ensaio, a industria audiovisual e os seus
mecanismos de poder econémico e politico estdo sempre relacionados
com as questdes da remuneracao da criacao artistica. Houve, em algum
momento, no decorrer da campanha de Lula para o seu segundo mandato,
uma acomodacao de forcas, e o governo decidiu recuar da criacao da
ANCINAYV (e, por tabela, da retirada do ECAD da cobranca de exibicao
publica de musicas nas salas de cinemas) e acenar para uma futura
regulamentacdo geral do setor de Comunicacdo, incluindo ai a
multibiliondria industria de telecomunicacdes, que tem segmentos
tecnologicamente inovadores (telefonia celular e internet), capazes de
incomodar, a médio prazo, o mercado tradicional de TV.

Concluimos lembrando que, em todos os casos estudados — que vao
desde a criacdo dos direitos autorais para a fotografia, na Franca, em
meados do século 19, até as recentissimas “noites do delete” em territorio
brasileiro, passando pela questdo da “pirataria” —, o debate legal e juridico
nunca aconteceu separado de forgcas pragmaticas, cotidianas, as quais
atuam em pelo menos trés niveis. O primeiro, e mais evidente, é o jogo
politico e econdmico que envolve os poderes Executivo e Legislativo, em
especial nas negociacdes eleitorais. O segundo é a articulacdo, também
muito conhecida, dos discursos da midia (especialmente a televisdo),
sempre que as empresas hegemodnicas se sentem ameacadas com alguma
regulamentacao que julgam nociva. O terceiro — muito mais sutil, e por
isso mais eficiente — é aquele que acontece no campo das “praticas do
Direito”, que se transformam em “praticas de coercao”, executadas ao
abrigo da lei, mesmo que sejam evidentemente imorais. Essas praticas
sdo criadoras de um “regime de verdade”, que vai se impondo e
contemplando os interesses da industria audiovisual, mesmo que tenham
sua origem em supostos interesses dos autores, que ndo passam de
coadjuvantes.

E importante lembrar que essas praticas acontecem no préprio
campo da legislacdo, e, portanto, seus efeitos sdo estratégicos, de médio e
longo prazo. Para dar conta dessas praticas, é preciso ndo apenas conhecer
alegislacdo, como também acompanhar algumas acdes que tramitam na
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Justica brasileira. Como cremos ter demonstrado, a andlise critica e
histérica, de cunho académico (e, no nosso caso, de base foucaltiana),
permite ver com mais clareza o que tem acontecido na sombra. Em
pesquisas futuras, pretendemos abordar outras questoes dessa ordem, e
em especial o grande desafio imposto pelas novas tecnologias: como o
“autor” poderd viver de seu trabalho num mundo em que a circulacdo de
suas obras parece escapar de todas as tentativas de regulamentacédo, tanto
de base técnica quanto de base legal.

nota

1 Este ensaio é uma adaptacdo do texto Enxugando gelo: pirataria e direitos
autorais de obras audiovisuais na era das redes, apresentado a revista E-
Compos pelo autor em agosto de 2007. A “Introducdo” ndo consta do texto
original, que também sofreu pequenas modificacdes e alguns cortes.
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Bruno Magrani

Funcao social do direito de
autor: analise critica e
alternativas conciliatorias

introducao

O sistema de incentivo a criatividade artistico-literaria?,
consubstanciado no direito de autor, sempre foi marcado por um dualismo
de interesses. De um lado, o interesse individual do autor em proteger
sua criacdo e, de outro, o interesse da coletividade pelo acesso a obra2.
Nesse sentido, ja em 1889 Dom Pedro II chama a atencdo para a
necessidade de um maior balanceamento da propriedade intelectual:

O pensamento ndo pode ser objeto de propriedade, como as coisas
corporeas. Produto da inteligéncia, participa da natureza dela, é
um atributo da personalidade garantido pela liberdade da
manifestacdo, direito pessoal. Uma vez manifestado, ele entra na
comunhdo intelectual da humanidade, ndo é suscetivel de
apropriacdo exclusiva. O pensamento ndo se transfere, comunica-
se... Chamo a atencdo da Comissdao sobre a necessidade do
harmonizar os direitos do autor com a sociedade... (BARBOSA,
2007)

Pode-se argumentar que ndo hd separacdo estanque entre os
interesses dos dois lados, pois, ao final, o interesse da sociedade também
pode mostrar-se como o do autor e vice-versa, mas essa divisdao simplista
ilustra os movimentos e as pressoes por detras da discussdo. Contudo,
nos ultimos 15 anos, diversas mudancas legislativas no Brasil e em tratados
internacionais alteraram substancialmente esse equilibrio, ampliando a



protecdo as obras intelectuais e restringindo seu acesso pela coletividade.
Aliada a tal fato, a rapida disseminacao das tecnologias da informacao
pela sociedade causou um grave descompasso entre as possibilidades e
praticas tecnolégicas e o direito, gerando uma crise na propriedade
intelectual®.

Em resposta a esse movimento de maximizacdo da protecdo a
propriedade intelectual e, em consondncia com a corrente de
constitucionalizacdo do direito, ganhou destaque no Brasil o recurso a
interpretacdo da lei de direitos autorais com base em principios
constitucionais. Nessa linha, o instituto da funcao social da propriedade
previsto no artigo 5°, inciso XXIII, da Constituicdo Federal tem sido
apontado como o principal fundamento constitucional para embasar essa
nova linha hermenéutica, a qual, ao invés de simplesmente advogar em
prol da maximizacao dos interesses privados dos autores, busca promover
uma ampliacdo no rol de limitacoes e excecoes, valorizando os interesses
publicos em jogo. Mais importante do que isso, a busca dos fundamentos
constitucionais das limitacGes e excecdes procura restabelecer o equilibrio
ndo através da mudanca legal, mas através da interpretacdao/aplicacdo
dalei, o que apresenta vantagens do ponto de vista dos resultados praticos
de curto prazo.

Contudo, o embasamento do argumento pela ampliacdo das
limitacoes e excec¢bes ao direito autoral na clausula da funcdo social da
propriedade enfrenta alguns problemas de ordem teédrica e, por
conseqiiéncia, pratica. Sera o direito autoral uma propriedade? Qual é a
diferenca pratica da resposta a essa pergunta para o discurso da
relativizacdo dos direitos autorais? Existem outras alternativas? Este
capitulo tem como objetivo responder a essas perguntas e contribuir para
a doutrina de valorizacdao da fundamentacdo constitucional dos direitos
autorais, emprestando-lhe uma critica construtiva.

Para atingir tal objetivo, primeiramente analisaremos, brevemente,
a estrutura basica de funcionamento do sistema de direitos autorais
brasileiro. Em seguida, explicitaremos o discurso da funcionalizag¢dao dos
direitos autorais apontando suas vantagens e desvantagens
argumentativas. Adiante, tracaremos a distincdo entre propriedade
intelectual e direitos autorais, indicando sua incompatibilidade e
concluiremos propondo alternativas de fundamentacdo constitucional
para a defesa dos interesses da coletividade na seara dos direitos autorais.
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mapeamento basico sobre direitos autorais e
suas limitacoes

Em 1937, o Brasil perdia o compositor que se revelaria um dos mais
influentes e representativos da musica popular brasileira: Noel Rosa.
Apesar de ter falecido jovem — aos 26 anos de idade —, Noel Rosa deixou
um acervo de mais de 200 obras, incluindo classicos como: Com que
roupa?, de 1929; Gago apaixonado, de 1930; Fita amarela, de 1932; Trés
apitos, de 1933; Dama do cabaré, de 1934; e O X do problema, de 1936,
dentre varias outras cancoes. Até o ano de 2007, mesmo ap6s o falecimento
do artista, seus herdeiros puderam colher os frutos econdmicos das obras.
Isso ocorre porque a lei de direitos autorais brasileira (LDA) concede aos
autores um direito exclusivo de uso sobre suas obras pelo prazo de toda
a suavida e ainda estende tal protecao aos seus herdeiros por 70 anos. Na
pratica, isso significa que, ainda hoje, aquele que desejar remixar uma
musica de Noel, sincronizar em um filme, ou mesmo disponibiliza-la
integralmente em seu blog na internet, ndo podera fazé-lo a menos que
consiga uma autorizacdo da familia do compositor. Em 2008, esgotado o
prazo legal de protecdo, as cancdes de Noel Rosa cairdo em dominio publico,
0 que significa que qualquer um que desejar interpretar, gravar, reproduzir
ou mesmo remixar as obras do autor podera fazé-lo sem ter que pedir
autorizacdo, ou mesmo pagar por tal utilizacao.

De forma bastante simplificada, essa é a légica do sistema de
incentivo a criacdo artistica exercida pelo direito autoral. Com a finalidade
de estimular a criagdo intelectual e alcancar o ideal de uma sociedade
culturalmente rica, o direito de autor concede um privilégio de uso
exclusivo sobre a obra por um prazo determinado. Durante esse periodo,
o autor e seus herdeiros podem se valer de um privilégio para autorizar
oundo determinados usos sobre as obras, possibilitando a remuneracao
pelo trabalho intelectual. Apés tal prazo, a obra cai em dominio publico,
podendo ser usada livremente por toda a sociedade*. Em outros termos,
poderiamos dizer que a lei propde uma troca: concede o privilégio de uso,
mas depois daquele prazo a obra pode ser usada livremente por todos.

Tal sistema de incentivo deriva da constatacdo de que ndo existe
producdo cultural a partir do nada. Por mais original que se pretenda
uma obra intelectual, é inegavel que toda forma de criacao artistica sofre
influéncias do ambiente sociocultural em que se encontra o autor. Se, por
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um lado, é necessario dar incentivos para que os autores criem, tdo ou
mais necessario para a criacdo intelectual é garantir a formacdo cultural
desses mesmos autores através do acesso as fontes de cultura. Nesse
sentido, o dominio publico contribui nessas duas frentes, pois possibilita
a construcao de um grande manancial de obras que podem ser usadas
livremente tanto para a formacao do individuo, quanto como base para a
criacdo de obras derivadas’.

O uso da obra, independentemente de autorizacdo do autor, tem
efeito ndo somente apds o término do prazo de protecdo autoral, mas
pode ocorrer de forma limitada durante a vigéncia de tal prazo. Tais tipos
de uso sao chamados pela doutrina de limitacbes e excecbes ao direito do
autor e sdo tao importantes quanto o dominio publico na tarefa de
promover o enriquecimento cultural de uma sociedade, pois permitem o
uso imediato da obra, ainda que restrito. Um primeiro exemplo dessa
importancia esta no direito de citacdo. A citacdo, de acordo com nossa lei,
consiste na permissado de reproducdo de pequenos de trechos de obras
em outras obras para fins de estudo, critica e polémica (art. 46, III da
LDA). Essa limitacdo possibilita, por exemplo, que se escrevam artigos
académicos — como este —, estudos, criticas, polémicas, etc., sem correr o
risco de ser processado por violacdo de direitos autorais. Nao fosse assim,
significativa parte da producdo académico-cientifica seria inexistente,
ou provavelmente muito superficial.

Um outro exemplo encontra-se na formacao da industria
cinematografica brasileira. Nas décadas de 50 e 60, as producées nacionais
de grande sucesso, desenvolvidas pela produtora Atlantida, seguiam um
modelo muito curioso. Os filmes de grande sucesso da época, como, por
exemplo, Nem Sansdo, nem Dalila, de Carlos Manga, eram parédias de
filmes americanos. A parddia e a parafrase, assim como a citacao, integram
0 escopo das limitacOes e excecbes ao direito autoral e encontram-se no
artigo 47 da LDA atual (Lein®9.610/98).

Até 1998, a LDA permitia a cépia integral de obras quando
destinadas ao uso privado do copista. Gravar programas inteiros de TV
no videocassete para assistir em outro horario, copiar uma fita com sua
musica predileta para um amigo ou mesmo tirar cépia de um livro
necessario para os estudos na faculdade, eram habitos corriqueiros e
perfeitamente consoantes com a legislacdo da época. Contudo, a mudanca
dalegislacdo naquele ano, subitamente tornou todas essas praticas ilegais.
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Com a reforma legal, o direito a realizar uma cdpia integral para fins
privados foi suprimido, restando apenas um direito residual de copiar
pequenos trechos, desde que atendida uma série de requisitos legais. Essa
alteracao foi provavelmente a de maior impacto para o dia-a-dia do cidadao
comum e demonstra uma tendéncia perniciosa de maximizacdo da
protecdo aos direitos autorais. E nesse contexto que surge o contraponto
a tendéncia de maximizacao da protecdo autoral, que assume, dentre
outras formas, o discurso em prol do aumento das limitacdes e excecdes
a lei de direitos autorais, com base no principio da funcdo social da
propriedade. Dessa linha de argumentacdo trataremos a seguir.

a constitucionalizacao do direito de autor e a
aplicacao da funcao social da propriedade

A incorporacdo ativa dos principios constitucionais na interpretacao/
aplicacdo do direito infraconstitucional deriva de duas idéias principais:
a supremacia da Constituicdo e a unidade do ordenamento juridico. Pela
supremacia da Constituicdo, entende-se que ela estd no topo do
ordenamento juridico, agindo como fundamento de validade de todas as
outras normas. Em outros termos, as normas sé podem ser validas e fazer
parte do ordenamento juridico se estiverem de acordo com a Constituicao.
O principio da unidade, por sua vez, repele a possibilidade de antinomias
(normas incompativeis) e significa que “seus principios superiores, isto é,
os valores propugnados pela Constituicdo, estdo presentes em todos os
recantos do tecido normativo”. (MORAES, 1993 apud BRANCO JUNIOR,
2007)

Como explica Sérgio Branco Junior (2007),

“[e]m um sistema integrativo de normas civil-constitucional, a
evocacdo direta de principios constitucionais na defesa dos
direitos autorais é possivel e torna-se mais efetiva na medida em
que a Constituicdo preveja explicitamente a protecdo a tais
direitos”.

Do ponto de vista da argumentacao pratica a favor do equilibrio
dos direitos autorais, a interpretacdo orientada por principios
constitucionais apresenta algumas vantagens. O fato da Constituicao
Federal ser a norma hierarquicamente mais elevada do ordenamento
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juridico — e por via de conseqiiéncia influenciar valorativamente todas as
outras normas — empresta ao argumento constitucional peso e autoridade
que as leis ordinarias ndo tém.Via de regra, pressupde-se que uma norma
que exista validamente no sistema derive dos valores e principios
insculpidos na prépria Constituicdo, o que levaria a conclusao de que
aqueles principios foram incorporados pelo legislador infraconstitucional
no momento da elaboracao da lei. Contudo, a realidade é mais complexa
e dindmica do que podemos prever e, por diversas vezes, ainda que a
norma tenha uma aparéncia de concordancia com a Constituicdo, casos
surgem em que a resposta pratica da lei nao se coaduna com aqueles
principios. Gustavo Tepedino, comentando sobre a constitucionalizacao
no direito civil, ressalta que

[...] a perspectiva de interpretacdo civil-constitucional permite
que sejam revigorados os institutos de direito civil, muitos deles
defasados da realidade contempordnea e por isso mesmo
relegados ao esquecimento e a ineficacia, repontencializando-
os, de molde a torna-los compativeis com as demandas sociais e
econdmicas da sociedade atual. (TEPEDINO, 2004)

Além disso, como lembra Eros Grau, citando Friedrich Miiller, “o
texto normativo ndo contém imediatamente a norma.A norma é construida,
pelo intérprete, no decorrer do processo de concretizacdo do direito (o
preceito juridico é matéria juridica que precisa ser ‘trabalhada’)”(GRATU,
2005, p.73). Conseqiientemente, a mudanca na orientacao interpretativa
do texto normativo ocasiona a mudanca da prépria norma.

O direito do autor encontra seu fundamento constitucional
inicialmente no artigo 5° incisos XXVII e XVIII, que dispdem:

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos
herdeiros pelo tempo que a lei fixar.

XXVIITI - sao assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a
reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdémico das
obras que criarem ou de que participarem aos criadores, aos
intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e
associativas.
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Se, por um lado, a Constituicdo concede ao autor um direito exclusivo
de exploracdo de sua obra, também contempla os interesses da sociedade
na criacdo cultural. Dessa forma, a doutrina tem sustentado (ADOLFO,
2005) que o contraponto ao direito exclusivo do autor estaria presente no
principio da funcao social da propriedade constante do artigo 5°, inciso
XXIII, da Constituicdo Federal. A extensdo desse principio para a seara
do direito do autor apresenta duas grandes vantagens: (a) possibilita
fundamentar constitucionalmente a existéncia das limitacoes e excecgdes
ao direito de autor previstas na legislacdo infraconstitucional, dando ensejo
arevisdo interpretativa de seu escopo para amplid-lo; e (b) funciona como
um argumento centralizador de outros artigos que protegem os interesses
sociais na producao artistico-literaria espalhados pela Constituicao.

Apesar de tal discurso apresentar vantagens argumentativas de
curto prazo, ele pode acabar por sacrificar mudancas mais profundas de
longo prazo, comprometendo o movimento pelo equilibrio dos direitos do
autor e da sociedade. Essa linha argumentativa apresenta, de fato,
contribuicdes do ponto de vista da promocado do acesso, porém carrega a
tiracolo problemas de ordem conceitual e pratica. Afinal, ndo se pode
aplicar o principio da funcdo social da propriedade aos direitos autorais
sem considerar os direitos de autor como espécie de propriedade. Tal
enquadramento nao esta previsto na Constituicdo, pois ndo faz mencéao
explicita nem implicita a tal conclusdo. Ao contrdrio, a funcao social do
direito do autor e a utilizacao do principio da funcéo social da propriedade
derivam de interpretacdo doutrindria.

Determinar se o direito autoral pertence a categoria dos direitos
de propriedade é assunto bastante controverso, que integra a discussao
sobre a natureza juridica daqueles direitos. Apesar das opinides
divergentes, uma andlise da literatura relacionada (ABRAO, 2002;
BRANCO.JUNIOR, 2007; CARBONT, 2006; SOUZA, 2006) demonstra haver
relativo consenso em torno do carater dual dos direitos autorais. Nessa
linha, costuma-se identificar neles caracteristicas tanto de direitos
patrimoniais quanto de direitos morais. Os direitos patrimoniais, como o
proprio nome deixa transparecer, sao aqueles relacionados a possibilidade
de aproveitamento economico da obra pelo seu titular. Os direitos morais,
por sua vez, derivariam da protecdo ao reconhecimento da dignidade da
pessoa humana e seriam “os vinculos perenes que unem o criador a sua
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obra, para a realizacdo da defesa de sua personalidade”(BITTAR, 2004).
Apesar da constatacao de tal dualidade, as dificuldades teéricas de
enquadramento sdo superadas através do argumento de que a aplicacdo
do principio incidiria tao-somente no elemento patrimonial do direito de
autor, o qual, por sua caracteristica, comportaria uma semelhanca
suficiente com os direitos da propriedade para justificar dita aplicagao.
Se a Constituicdo trata separadamente dos direitos de autor e dos direitos
de propriedade assumir que eles integram a mesma unidade, mereceria
ao menos uma reflexao mais aprofundada da matéria. Tal discussao esta
na base daquele argumento e, como tal, ndo pode ser relegada a segundo
plano.

diferencas entre propriedade e direitos
autorais e os problemas derivadas
de sua identificacao

Teriam os direitos autorais a natureza de direitos de propriedade
para fins de incidéncia das restricdes impostas pelo principio da funcao
social da propriedade? Nossa tese é que as obras intelectuais e os bens
materiais possuem naturezas completamente distintas, e a tentativa de
unificar ambos sob uma mesma categoria acarretaria em problemas tanto
de ordem pratica quanto de ordem conceitual. Para comprovar tal tese,
analisaremos as principais diferencas entre as caracteristicas centrais
desses dois institutos.

A primeira diferenca diz respeito ao modo de aquisicao originaria
e derivada dos direitos de autor e dos direitos de propriedade. Quanto a
aquisicdo origindaria, se a propriedade pode surgir através do usucapiao
ou da ocupacgdo, 0 mesmo nao ocorre com os direitos do autor. A aquisicdo
origindria para o autor s6 ocorre com a criacdo da obra. No concernente
a transferéncia (aquisicdo derivada), a regra geral do direito de
propriedade é que os bens moveis transferem-se pela entrega do bem
(traditio) ao futuro proprietdrio, enquanto os bens iméveis, pela
impossibilidade de entrega efetiva, transferem-se pela averbacdo em
registro publico dessa transferéncia. Apesar do artigo 3° da LDA
considerar os direitos autorais como bens méveis para os efeitos legais, a
transferéncia da titularidade de tais direitos ndo é feita através da entrega
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da obra a outrem. Muito pelo contrério, constatamos que, por forca do
artigo 27 da LDA, “os direitos morais do autor sao inalienaveis e
irrenunciaveis”. Em outras palavras, seria impossivel vender, por exemplo,
a paternidade de uma obra pela restricao legal. Mas ainda que se
considerem os direitos patrimoniais do autor, aquela regra geral continua
sem aplicacdo. Segundo o artigo 37 da LDA, “a aquisicdo do original de
uma obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos
patrimoniais do autor, salvo convencdo em contrdrio entre as partes e os
casos previstos nesta Lei”. Quando o autor vende ou transfere copias ou
mesmo o original de sua obra a outrem, isso ndao implica na alienacdo dos
direitos autorais sobre a mesma, mas a mera transferéncia daquele bem
fisico. Segundo José de Oliveira Ascencado, “a obra é, pois, uma realidade
incorpdrea; a exteriorizacdo que ela representa ainda pode ser imaterial,
bastando que se revele aos sentidos. Por isso, o direito de autor sobre a
obra como coisa incorporea é independente do direito de propriedade
sobre as coisas materiais que sirvam de suporte a sua fixacdo ou
comunicacao”. Apesar de serem considerados bens méveis para os efeitos
legais, os direitos patrimoniais sobre a obra s6 podem ser transferidos
através de contrato de cessao por escrito®.

Uma segunda diferenca inconcilidvel com o direito de propriedade
envolve o prazo de duracdo e tipo de protecao do direito. Enquanto os
direitos patrimoniais sdo perpétuos, os direitos de autor por forca
constitucional sdo limitados. Nesse sentido, o inciso XXVII do artigo 5°
estabelece que “aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacao,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo
tempo que a lei fixar”. E de outra forma nao poderia ser. Como dito, o
direito autoral deve ser entendido como um sistema de incentivo a
producdo intelectual, que tem na protecdo ao autor ndo um fim em si
mesmo, mas um meio para promover uma sociedade culturalmente rica.
Nesse contexto, 0 acesso as obras intelectuais coloca-se como instrumento
vital. De nada adianta ao propodsito do desenvolvimento cultural criar
obras e relegar seu acesso a um punhado de pessoas. O dominio publico
é, assim, expressao da importancia do livre acesso as obras para que os
autores possam dispor do substrato cultural indispensavel a criacdo
intelectual.

A terceira diferenca é econémica. A perspectiva econdémica do
direito encara o direito autoral como derivado de uma falha de mercado.
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Essa falha, por sua vez, deriva do fato de que os bens materiais (objetos
de propriedade) sdo escassos, enquanto as obras intelectuais ndo o sao.
Segundo uma das teorias mais difundidas sobre o valor econémico, o valor
de um dado bem seria uma func¢do da sua disponibilidade. Como a obra
intelectual é bem incorpéreo, que — especialmente pos-era digital — pode
ser reproduzido facilmente e a baixo custo, ele ndo seria um bem escasso
em esséncia. Porém, com a finalidade de gerar valor sobre as obras para
remunerar seus autores, a lei cria através do direito autoral uma escassez
“artificial”. E, ao mesmo tempo em que cria tal escassez, a lei reconhece
a natureza nao-escassa das obras intelectuais e estabelece um prazo
limitado de protecao —apdés o qual a obra cai em dominio publico —, bem
como impde limitacoes e excecdes ao direito do autor.

Intentar criar uma categoria conceitual de propriedade que
comporte tantas exce¢des quanto as que seriam necessarias para englobar
os direitos de autor seria, na verdade, transformar o direito de propriedade
em algo que nao é. Fosse o problema do enquadramento dos direitos
autorais unicamente uma questao conceitual, poder-se-ia supera-la através
de uma visao teleoldgica da matéria em que os “fins justificariam os meios”.
Porém, as diferencas conceituais s6 vém indicar que as naturezas distintas
tém conseqiliéncias ainda maiores, especialmente levando-se em conta
que o mote da defesa da funcdo social dos direitos autorais estd exatamente
na promocdo do balanceamento entre os direitos do autor e os direitos da
coletividade.

Do ponto de vista da argumentacdo pratica, enquadrar direitos
autorais como propriedade importa inevitavelmente em projetar toda a
carga valorativa e conceitual desse conceito naquele. Tal influéncia, por
sua vez, pode gerar conseqiiéncias tanto no ambito da interpretacgdo legal
e da politica quanto no da percepcao cotidiana do direito pelos cidadaos.
Dessa forma, quando o Judiciario for chamado a julgar casos envolvendo
direitos autorais, a associacdo com a propriedade inevitavelmente
influenciara a interpretacao legal, especialmente quando se tratar de
hipoteses de lacunas legais em que o emprego da analogia se fizer
presente. No ambito politico, essa identificacao pode gerar pressdes pela
reforma da LDA com vistas a ampliar o prazo de protecdo a obra autoral,
aproximando-o do prazo perpétuo da propriedade. Por mais que a
protecao perpétua nao seja juridicamente possivel, uma vez que a norma
constitucional impde sua limitacdo temporal, a associacdo com a
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propriedade levada as ultimas conseqiiéncias pode significar um prazo
tao longo que pouco se diferenciara da perpetuidade. Por fim, no ambito
da percepcdo didria ou do que é chamado em inglés de awareness, a
associacao com a propriedade podera levar a erros graves na interpretacdo
pratica da lei. Um exemplo que ndo vem de um futuro distante, mas, ao
contrario, ja ocorre ha algum tempo, reside em campanhas contra o
download ou a cépia de filmes. Em tais antincios, ja € comum a associacao
entre a cépia ndo-autorizada e o roubo, podendo-se ler em um dos
referidos slogans: “Vocé ndo roubaria um carro. Vocé ndao roubaria uma
bolsa.Vocé ndo roubaria um celular. Por que vocé roubaria um filme?”.
Essas campanhas levam o cidaddo a erro, deseducam sobre o direito e
ainda podem consistir em abuso de direito ou desrespeito a normas de
direito do consumidor.

Em suma, é ingénuo pensar que a importacdo da funcdo social
podera ser feita de forma ilesa. A associacdo entre os direitos autorais e
os direitos de propriedade, ainda que feita com finalidades nobres, pode
levar a conseqiiéncias danosas ndo esperadas em troca de um pequeno
avanco de curto prazo. Mas serd que nao existem alternativas?

a alternativa

Nao é nosso intento simplesmente criticar o uso do principio da
funcdo social da propriedade nos direitos autorais sem apresentar
alternativas construtivas. Acreditamos que tal principio apresenta boas
solucdes de curto prazo, porém outras alternativas existem que podem
possibilitar ganhos semelhantes ou maiores de curto prazo, sem, contudo,
importar em conseqiiéncias danosas de longo ou médio prazo. A proposta
aqui defendida visa a fundamentar constitucionalmente o interesse social
na criacdo artistica em outros artigos constitucionais.

Todas as normas constitucionais tém a mesma hierarquia, sdo
dotadas do mesmo grau de abstracdo e tidas como se promulgadas
simultaneamente. Isso importa que os critérios classicos de resolucao de
conflitos normativos — norma especial derroga norma geral, norma
posterior derroga norma anterior e norma superior derroga norma inferior
—ndo sdo aplicaveis as normas constitucionais. Na hip6tese de conflitos
entre normas constitucionais, estas devem ser interpretadas de maneira
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a promover seus principios constitucionais subjacentes na maior medida
possivel (ALEXY, 1997). Dessa forma, a base constitucional do direito
autoral ndo se encontra unicamente no inciso XXVII do artigo 5°, mas
esta prevista em outras normas constitucionais, que como tais ndo podem
ser preteridas umas as outras. Ao buscar os fundamentos constitucionais
do direito autoral, devemos enxerga-lo como elemento integrante de um
sistema amplo de estimulo ao desenvolvimento cultural da sociedade que
engloba interesses e principios colidentes. Nessa perspectiva, podemos
destacar como fundamentos de tal sistema, além dos mencionados no
item 3 acima, o artigo 5°, incisos IX e XIV, e o artigo 215 da Constituicdo
Federal, que dispdem:

IX - élivre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica
e de comunicacdo, independentemente de censura ou licenca;

XIV - é assegurado a todos o acesso a informacdo e resguardado
o sigilo da fonte, quando necessario ao exercicio profissional;

()

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivard a valorizacgdo e a difusdo das manifestagdes culturais.

()

§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duracao
plurianual, visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a
integracdo das acdes do poder publico que conduzem a:

I - defesa e valorizacdo do patrimoénio cultural brasileiro;

IT - producéo, promocédo e difusdo de bens culturais;

ITT - formacao de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em
suas multiplas dimensdes;

IV - democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V - valorizacdo da diversidade étnica e regional.

O fundamento constitucional das limitacOes e excecbes ao direito
do autor em especifico, e do interesse social na criacdo intelectual artistica
em geral, ndo se baseia no principio da funcao social, mas, ao contrario,
nos principios da liberdade de expressao, de acesso a informacao previstos
nos incisos IX e XIV do artigo 5° e na garantia do “pleno exercicio dos
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direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional” do artigo 215. A
construcdo da ampliacao do interesse social na criacao artistico-literaria
com base nesses artigos permite conciliar os argumentos da
constitucionalizacdo do direito, sem, no entanto, enfrentar os problemas
de ordem conceitual e pratica derivados do enquadramento dos direitos
autorais como direitos de propriedade. O recurso a tais artigos nao é
novidade pelos defensores da funcdo social do direito de autor.
Interessantemente, nas obras analisadas esse principio é utilizado como
0 argumento principal, relegando, por sua vez, a referéncia aos artigos
aqui defendidos a segundo plano. Tal fato denota a existéncia de uma
certa timidez ou falta de praticidade em fazer referéncia direta aos
principios por nés defendidos, o que leva ao posicionamento do principio
da funcdo social como carro-chefe. Contudo, tal interpretagao deve ser
rejeitada, pois o recurso do direito aos principios da liberdade de
expressao, liberdade de informacéo, da garantia do pleno exercicio dos
direitos culturais e do acesso as fontes de cultura apresenta vantagens
argumentativas substanciais.

A fundamentacdo da defesa dos interesses da coletividade no acesso
a criacdo artistico-literaria nos principios da liberdade de expressao e
informacdo, bem como no do pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes de cultura, além de nao ter que lidar com as objecdes derivadas da
associacdo com a propriedade, oferece argumentos mais fortes do que os da
funcdo social da propriedade. Ao utilizar o principio da func¢do social da
propriedade, adere-se ao discurso de que a propriedade é aregra, que para
existir precisa “tolerar” uma concessao. Por outro lado, ao utilizar os principios
aqui defendidos, essa equacao inverte-se. A regra da expressao nao é a
censura, mas, sim, a liberdade. A regra do acesso a informacdo néo é o segredo,
mas aliberdade. Da mesma forma, a protecdo autoral é a excecao, posto que
finita e limitada, e o dominio ptublico e o acesso livre, a regra.

A fundamentacdo constitucional ampla do direito autoral permite
enxerga-lo além de um conceito simplista e parcial para encara-lo como
a Constituicdo, de fato, o prevé: um sistema de incentivo a criacdo artistico-
literaria que tem na protecdo autoral ndo um fim, mas um meio para a
promocado de uma sociedade culturalmente rica e plural, na qual a todos
sdo garantidos o livre acesso as fontes de cultura e o pleno exercicio dos
direitos culturais e que eleva os principios da liberdade de expressdo e
de informacdo ao patamar de regra geral e ndo de excecao.
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conclusao

O direito autoral deve ser entendido como um sistema amplo de
incentivo a producado intelectual artistica, em que sdo garantidos ndo so
os direitos individuais do autor, como também os interesses da sociedade.
Isso tem sido feito através da concessdo de um monopélio de uso ao autor
por um lado, e do estabelecimento, por outro, de um prazo limitando tal
protecao, bem como da previsao de limitacdes e excecoes a exclusividade
concedida.

Em resposta ao movimento de maximizacdo do direito do autor
que alterou o equilibrio entre os direitos contemplados nesse sistema,
parte da doutrina iniciou a defesa da ampliacdo do principio constitucional
da funcdo social da propriedade ao direito de autor, estendendo consigo
os institutos da desapropriacdo e do abuso do direito. Essa extensao,
entretanto, apresenta diversos problemas de natureza conceitual e pratica.
A natureza juridica do direito de autor e da propriedade é essencialmente
diferente. Do ponto de vista conceitual, o direito de propriedade apresenta
como principais caracteristicas inconcilidaveis com o direito de autor: (a)
a perpetuidade do prazo de protecao, (b) a possibilidade da transferéncia
através da entrega do bem e (c) a escassez econdémica imanente aos bens
materiais. Por seu turno, os direitos autorais: (a) tém prazo limitado de
protecao, (b) ndo podem ter o componente de direito moral transferido e,
mesmo os direitos patrimoniais ndao podem ser transmitidos pela entrega
do bem, e (c) por sua natureza incorpdérea, ndo apresentam escassez
imanente, sendo esta derivada exclusivamente em funcdo da lei.

Além dos problemas de natureza conceitual, a identificacao dos
direitos autorais com os direitos de propriedade pode gerar outras
conseqiiéncias colaterais de médio e longo prazo nos campos politico e
da interpretacdo judicial e cotidiana da lei, devendo por isso ser rejeitada.
Como alternativa argumentativa, o fundamento nos principios
constitucionais da liberdade de expressao, liberdade de informacdo e na
garantia do pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional apresentam maiores vantagens, sem, contudo, gerar os
efeitos colaterais do discurso da funcao social da propriedade. Dessa forma,
o uso de tal principio no ambito dos direitos autorais deve ser evitado,
privilegiando-se, em seu lugar, o recurso direto aos principios do inciso
IX e XTIV do artigo 5°, assim como do artigo 215.
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notas

1 Utilizar-se-3o as designacodes “criacdo artistica”, “criacdo artistico-literaria”,
“obra” e “criacdo intelectual artistica” indistintamente para designar as obras
artisticas e literdrias passiveis de protecdo autoral.

2 Ata sessdes Comiss. Org. Proj. Cod. Civ. — 1889 — Rev. Inst. Hist., v. 68, 1% parte,
33. D. Pedro II (1889) (BARBOSA, 2007).

3 Como Pedro Mizukami (2007, p.167-168) destaca: “A crise pela qual passa a
propriedade intelectual, contudo, é fen6meno complexo e multifacetado. Na
verdade, deve-se falar em crises, no plural, da propriedade intelectual
consistentes em (a) uma crise conceitual, (b) uma crise de modelo de negécios,
(c) uma crise de eficacia, (d) uma crise legitimidade.”

4 A LDA imp0e algumas restricdes ao uso, mesmo de obras caidas em dominio
publico. Essas restricoes dizem respeito a alguns aspectos do direito moral do
autor, direitos estes que parte da doutrina, sob inspiracdo de Kant e Hegel,
considera como integrantes dos direitos da personalidade. Como tal, tais direitos
seriam inalienaveis, intransferiveis e eventualmente perpétuos. Para saber
mais sobre a teoria de justificacdo da personalidade, veja Fisher (1998).

5 A importancia do dominio publico e do acesso as fontes de cultura se estende
por diversos outros ramos ja tratados em capitulos anteriores. Para uma
perspectiva da ciéncia politica sobre a importdncia do acesso a cultura em
outros campos da vida social, veja Benkler (2006).

6 Dessa forma dispde a LDA em seu art. 50: “A cessdo total ou parcial dos
direitos de autor, que se fara sempre por escrito, presume-se onerosa.”
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Thiago Falcdo | Carlos Eduardo C. Freire Batista | Guido L. de Souza Filho

A convergéncia midiatica
e 0 papel da televisao digital
interativa com ginga

De tempos em tempos, os meios de comunicacao se reconfiguram:
passam por processos de transformacdo que geralmente redefinem tais
meios, mudando seu enfoque, o tipo de midia que eles transmitem, o modo
como tal midia é transmitida ou que carga ideolégica se apossa de cada
meio, em especifico. Comumente, tal mudanca é causada por tecnologias
que se estabelecem, e olhando para tras, para a historia das tecnologias
comunicacionais, a paisagem salta aos olhos: a palavra impressa reconfigurou
atradicdo da oralidade; a fotografia reconfigurou a pintura, transformando-
a em expressionismo, surrealismo e tantos outros ‘ismos’; o surgimento do
cinema reconfigurou a prépria fotografia — a lista é imensa.

Mas nenhuma época tem sido tdo expressiva no desenvolver das
tecnologias da comunicacdo como os ultimos 50 anos. E tudo comecou,
numa digressao que leva ao tempo da Guerra Fria, quando a internet
ainda era idéia, e que ndo vale a pena ser recontada: esta descrita por
cada artigo cientifico, dissertacao, tese e matérias de jornal sobre a grande
Rede. A World Wide Web de Tim Berners Lee, considerada hoje, pela grande
maioria, o berco de tais transformacdes, leva o crédito isolado por um
fendmeno que se desenvolve desde que grupos geograficamente afastados
trocavam cartas e produziam em conjunto. Ndo faltam exemplos na
Histéria, de producdo colaborativa geograficamente isolada: H.P.
Lovercraft e Robert E. Howard sao s6 um exemplo de um fené6meno de
grande abrangéncia, isso sem contar a quantidade de pensadores — e
pessoas comuns, claro — que jogavam xadrez por correspondéncia.



Se tudo tem a raiz 14 atras, afinal, o que sobra para se chamar de
novo?

A velocidade, por instancia. Hoje, podemos fazer tudo isso que antes
levava dias — meses — em tempo real (o préprio termo, inclusive, chegou
ao cotidiano das pessoas). Simultaneamente. Nossa tecnologia telematica
evoluiu de um modo que a parte dificil ndo é participar da malha de bits
que cobre o mundo, mas, sim, o contrario: quantos se dao ao luxo de
realmente se desconectar, em um mundo onde, segundo o ditado popular,
“tempo é dinheiro”?

A cultura de massa que gerencia nosso dia-a-dia criou novas formas
de realidade - e ainda ndo falamos aqui de realidade virtual, mas da
propria “realidade real”, que, ao ser veiculada, reproduzida pelos meios
de comunicacdo, ganha uma legitimidade que dd medo. Um exemplo disso
é arede de terror que vem se espalhando mundo afora, suportada pela
imprensa mundial, que sabe que méas noticias vendem bem: quem nao se
assusta com as noticias veiculadas sobre o Rio de Janeiro, por exemplo?
Naéo ha fatos e, sim, interpretacdes?, logo a nossa realidade depende da
interpretacdo daqueles que detém as difusoras de informacao. Os meios
de comunicacdo — em especial aqueles que sdao portadores de grandes
cifras — praticamente nos ensinam a viver. Nos dizem o que vestir, se vai
chover, por onde andar, o que comer. E tudo isso é real, simplesmente
porque esta dito: é o poder da palavra. Mais que isso, é o poder de quem
tem poder para falar.

Essa dindmica das formas sociais tem se sustentado ja ha algumas
décadas, mas tudo que esse paradigma representa passa, hoje, a ruir:
vivenciamos um tempo no qual as novas midias nao sao suficientes para
suprir o desejo de realidade das pessoas, que buscam informacdo néo
somente em poderosos conglomerados de informacdo, mas em seus
vizinhos, em seus amigos, num tipo de rede social que comeca a drenar o
poder dos grandes meios de comunicacao e deposita-lo em tecnologias
que até pouco tempo eram banalizadas: o jornal Estado de Sdo Paulo?
recentemente moveu uma campanha com o intuito de desacreditar os
blogs de dezenas de jornalistas sérios que trabalham em paralelo,
funcionando como espinhas atravessadas na garganta das grandes
corporacgoes. A credibilidade é um bem que teoricamente sé os grandes
conglomerados possuem, um bem muito caro que eles ndo aparentam
querer repartir.
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Até o modo de producdo de bens de consumo - filmes, livros, séries
de TV - mudou. Hoje, o espectador que resolve assistir a sua série,
meramente sintonizando no canal e esperando a hora certa, tem apenas
um angulo de visao de um todo que é coberto transmidiaticamente. Pistas
sobre as tramas sdao espalhadas pela internet, e livros e revistas em
quadrinho apéiam a narrativa —isso quando nao sao jogos de videogame.

Quando eu comecei, vocé submetia uma histéria, porque sem uma
boa histoéria, vocé ndo tinha realmente um filme. Depois, quando as
continuacdées comecavam a ser produzidas, vocé submetia um
personagem, porque um bom personagem podia dar suporte a
multiplas histérias. Hoje, vocé submete um mundo, porque um
mundo pode dar suporte a multiplos personagens e multiplas
histérias, através de multiplas midias. (JENKINS, 2006, p. 114)

Henry Jenkins, diretor do Programa de Estudos em Midia Comparativa
do Massachussets Institute of Technology (MIT), chama isso de convergéncia
cultural: precisamente quando o contetido de um meio de comunicacao passa
a circular por muitos canais midiaticos — e ja vemos isso hoje, realmente:
mesmo que as industrias de bens de consumo ainda ndo tenham explorado
totalmente o potencial daquilo que o préprio Jenkins (2006) chama de
“narrativa transmididtica”, ja ha uma transposicao do contetudo visivel. O
mesmo produto ja é criado com formatos diferentes, para a distribuicdo em
uma dezena de meios de comunicacdo, desde o cinema para a internet, como
dai para celulares e TV de alta definicdo mundo afora.

Ha uma pratica por parte das audiéncias que vem fazendo com
que o comportamento da industria seja redefinido: cada individuo se
concentra em seus préoprios gostos, em sua propria intencdo. A dinamica
da midia digital clama por mais descentralizacdo e personalizacdo. Se
compararmos com o método de producdo usado nos dias de hoje, que
poderia ser chamado de “tamanho tinico”, pelo modo como é distribuido
(de 1 para n), a era midiatica a qual acabamos de adentrar se mostra
como um “banquete de nichos e especialidades”. (JENKINS, 2006, p. 245)

Em agosto de 2005, Al Gore, ex-vice-presidente americano que ficou
conhecido recentemente por apresentar o documentario de Davis
Guggenhein Uma verdade inconveniente, lancou um canal de TV a cabo
chamado Current. A proposta, segundo Gore, era que o canal “democratizasse
atelevisao”. Ele se esquecia de dizer, contudo, como o canal ia fazerisso e se
manter comercialmente viavel. O projeto de pagar um grande nimero de
cineastas profissionais independentes para se tornarem correspondentes
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foi substituido pela logica de permitir que amadores enviassem contetudo
para as redacoes, e, se esses contetidos fossem bons o bastante parairao ar,
os seus produtores receberiam o equivalente a um pagamento. A defesa da
empresa é de que eles ainda eram um work in progress.

Ao mesmo tempo, a inglesa BBC tomou uma decisdo crucial: a
empresa digitalizou uma parte grande de seu acervo e disponibilizou-o
para streaming via web, e passou a estimular o publico em geral a
desenvolver novas formas de indexar esses materiais. Se o caminho da
Currentia paralonge da internet, focalizando na forca da TV como meio
de comunicacdo hegemoénico, a BBC ia num caminho totalmente diferente,
abrindo o contetido da televisdao para impulsos mais participatorios,
moldando a cultura digital.

ATV do futuro pode ser irreconhecivel da que temos hoje, definida
nao somente por canais lineares, montados e agendados por
executivos das empresas, mas, ao invés disso, parecendo mais
com um caleidoscépio, onde milhares de fluxos de conteudo
funcionariam como algo parecido - e algo totalmente diferente —
dos canais que existem agora. Esses fluxos vdo misturar o
contetudo dos broadcasters e seus programas, e nossa contribuicao
de espectadores. No nivel mais simples, audiéncias vdo querer se
organizar e reorganizar o conteiudo da maneira que eles quiserem.
Eles vdo adicionar comentarios a nossos programas, votar neles e
geralmente muda-los. Em outro nivel, contudo, as audiéncias vao
querer criar esses fluxos de video do nada, com ou sem ajuda das
empresas. Nesse caso, o tradicional relacionamento “mondélogo
das corporacdes para os espectadores agradecidos” vai
finalmente ruir. (HIGHFIELD, 2003)

No Brasil, a mudanca estd prestes a acontecer. Uma importante
convergéncia entre tecnologias presentes hoje no cotidiano de milhares de
pessoas esta em progresso. A TV Digital Interativa abre um vasto leque de
possibilidades para produtores de contetido de midia e coloca o
telespectador como parte ativa da cadeia de producdo televisiva — o
telespectador poderd intervir diretamente no que assiste, quer seja
escolhendo o dngulo para assistir a um jogo de futebol ou para fazer compras.
Aspossibilidades sdo inimeras: com aparelhos de TV possuindo capacidade
computacional, grande parte das operacdes possiveis em um computador
sera transportada para o ambiente da televisdao. Para tanto, um conjunto de
tecnologias foi criado ou adaptado para viabilizar a execucdo de aplicacdes
que permitem interatividade através da televisao. Surgem, entdo, os sistemas
de televisdo digital, que, em linhas gerais, definem um grupo de
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componentes que atuam em conjunto para viabilizar a transmissao, recepcao
e apresentacdo dos conteudos audiovisuais e a execucdo dos programas
interativos em aparelhos de televisdo. Esses sistemas sdo baseados em
padrdes, os quais regem desde a codificacdo do video até a camada de
abstracdo de software, que permite que aplicagdes sejam executadas em
diferentes equipamentos — o middleware. A tecnologia Java encontra-se
presente nessa camada de software em muitos sistemas, o que quer dizer
que, em muitos casos, as aplicagoes interativas para televisao sdo aplicagcoes
Java (chamadas de Xlets). Dentre os sistemas existentes, podemos destacar
o europeu (Digital Video Broadcasting — DVB) e o americano (Advanced
Television Systems Committee — ATSC), os quais ja utilizam a tecnologia
Java, e o japonés (Integrated Services Digital Broadcasting — ISDB), que
publicou uma especificacdo relacionando Java como uma op¢ao ao uso de
programas declarativos.

A televisdo segue a tendéncia mundial do movimento de digitalizacao,
através de um acelerado processo de substituicdo de suas plataformas
analoégicas por plataformas e tecnologias digitais interoperaveis.

A primeira onda de impacto, ja sentida internamente por varias
redes de TV brasileiras, € a necessaria substituicao dos equipamentos de
captura, edicdo e transmissao interna de audio e video analégicos, por
similares digitais, visando a melhoria da imagem e do som.

A segunda onda de impacto, a ser sentida pelo conjunto da sociedade,
é anecessdria adocdo de um padrao uniforme de sistema para codificacao,
transmissdo, modulacdo, difusdo e recepcao digital de programas de televisao.
No Brasil, esse impacto serd maior nos sistemas de TV Digital Terrestre
(Digital Terrestrial Television — DTT), comumente usados nos centros
urbanos, onde o maior desafio é a escolha técnico-econdmico-social-politica
do formato de modulacdo de sinais. No Brasil, os frutos do projeto do Sistema
Brasileiro de Televisao Digital (SBTVD), que durante sua execucao
contemplou o estudo dos sistemas ja existentes - ATSC (americano), DVB
(europeu) e ISDB (japonés) — e prop6s com base em tecnologias ja existentes
e em extensdes ou mesmo em tecnologias desenvolvidas no pais, um sistema
que visa a atender aos requisitos socioeconémicos do Brasil. Dentre as
inovacdes propostas pelos pesquisadores engajados, esta o coracdao da
interatividade da TV Digital brasileira: o Ginga, opcdo brasileira de
middleware, que, além de ser compativel com os padrdes internacionais
ITU3J.200,].201 e J.202, agrega funcionalidades inovadoras que colocam o
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Brasil na vanguarda da tecnologia em TV e aumenta exponencialmente o
universo de aplicacbes possiveis.

O universo das aplica¢bes para televisao digital pode ser dividido
em dois conjuntos: o das aplicacdes declarativas e o das procedurais. Uma
aplicacdo declarativa é aquela em que sua entidade “inicial” é do tipo
“contetido declarativo”. Analogamente, uma aplicacdo procedural é aquela
em que sua entidade “inicial” é do tipo “contetudo procedural”.

Um contetido declarativo deve ser baseado em uma linguagem
declarativa, isto €, em uma linguagem que enfatiza a descricao declarativa
do problema, ao invés da sua decomposicdo em uma implementacdo
algoritmica. Um contetdo procedural deve ser baseado em uma linguagem
nao-declarativa. Linguagens ndo-declarativas podem seguir diferentes
paradigmas. Tém-se, assim, as linguagens baseadas em maédulos, orientadas
a objetos, entre outras. A literatura sobre televisdo digital, no entanto, utiliza
o termo procedural para representar todas as linguagens que nao sao
declarativas. Numa programacao procedural, o computador deve
obrigatoriamente ser informado sobre cada passo a ser executado. Pode-se
afirmar que, em linguagens procedurais, o programador possui um maior
poder sobre o c6digo, sendo capaz de estabelecer todo o fluxo de controle
e execucdo de seu programa — como existem mais recursos disponiveis, o
grau de complexidade é maior. A linguagem mais usual encontrada nos
ambientes procedurais de um sistema de TV digital é Java.

O Ginga-NCL (ou Maquina de Apresentacdo) é um subsistema logico
do Sistema Ginga, o qual processa documentos NCL* Um componente-
chave do Ginga-NCL é o mecanismo de decodificacdo do conteudo
informativo (NCL formatter). Outros modulos importantes sdo o usuario
baseado em XHTMIL, que inclui uma linguagem de estilo (CSS) e
intérprete ECMAScript, e o mecanismo LUA, que é responsavel pela
interpretacdo dos scripts LUA. O Ginga-J (ou Maquina de Execucao) é
um subsistema 16gico do Sistema Ginga, o qual processa aplicacoes
procedurais (Xlets Java). Um componente-chave do ambiente do
aplicativo procedural é o mecanismo de execucao do contetido procedural,
que tem por base uma Maquina Virtual Java.

Quando o governo brasileiro guiou as pesquisas no desenvolvimento
do middleware de referéncia para a Televisdo Digital Brasileira, ele
determinou alguns requisitos importantes a serem preenchidos. Esses
requisitos foram, em sua maioria, baseados em algumas particularidades
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do contexto social brasileiro. Por exemplo, apenas 32,1 milhdes de pessoas
tém acesso a internet, o que representa 21% da populacdo brasileira — o
governo brasileiro definiu, entdo, que a televisdo digital deveria ser uma
ferramenta para a inclusao digital, uma vez que a televisao estad presente
em 91% dos lares brasileiros.

Durante o desenvolvimento do middleware procedural de referéncia
para o Sistema de TV Digital brasileiro, foram conduzidos muitos estudos
sobre as principais solucoes de middleware para TV digital adotadas
mundialmente e, uma vez que a maioria das especificaces estava baseada
nas especificacoes do GEM (Globally Executable MHP) e do J.202, ficou
claro que alguns requisitos ndao seriam alcancados, ja que o contexto
europeu (que guiou o desenvolvimento do MHP, base para o GEM) é
muito diferente do brasileiro.

As funcionalidades inovadoras do Ginga-]J, providas por suas API
(Application Program Interfaces — bibliotecas de funcionalidades para
desenvolvimento de aplicacdes), permitem o desenvolvimento de
aplicacoes avancadas, explorando a integracao com outros dispositivos,
tais como telefones celulares, PDA, etc. Essa integracdo foi motivada por
um outro numero: o Brasil possui, atualmente, 79,5 milhdes de telefones
celulares. Um telefone celular pode ser utilizado como um canal de retorno
para o ambiente de TV, como um controle remoto ou dispositivo de
interacdo (para responder a enquetes de maneira individual, por exemplo),
entre tantas outras possibilidades. Uma vez que essas funcionalidades
sao todas implementadas utilizando-se protocolos comuns, tais como
Bluetooth, USB, WI-FI, entre outras, o Ginga é compativel com diversos
dispositivos. As funcionalidades inovadoras oferecidas pela API Ginga de
integracao com dispositivos permitem o uso de diversos dispositivos de
interacdo para comunicacdao com o receptor que hospeda o middleware
Ginga, e viabilizam que as aplicacOes interativas utilizem os recursos
disponiveis nesses dispositivos. Tais dispositivos devem possuir um
componente (moédulo) do Ginga instalado, o qual é responsavel por
gerenciar o protocolo de comunicagao entre a instancia Ginga no receptor
de TV Digital e o componente do Ginga no proprio dispositivo. Dentre os
possiveis dispositivos, podemos citar, como ja referimos, os celulares e
também os PDA, computadores portateis e virtualmente qualquer outro
dispositivo mével com capacidade de processamento e comunicacgao.
Podemos, assim, imaginar “controles remotos avancados” compativeis com
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0 Ginga.Através desses controles remotos, ndo apenas comandos basicos
poderdo ser enviados ao aparelho de TV, mas também qualquer informacao
que esses dispositivos manipularem, informacdes que podem ser
recuperadas de cameras de foto e video em um celular, de um dispositivo
de biometria com rede compativel com o receptor, entre tantos outros
tipos de informacaoes.

O paradigma foi quebrado, e agora o telespectador ndo é mais um
ente passivo —podemos chama-los de usudrios. O desafio tecnolégico esta
lancado. Resta agora que os produtores de contetido e difusores do mesmo
se adaptem, evoluam e inovem a luz das novas possibilidades,
principalmente no tocante a intensa troca de informacdes (feedback
imediato). A tecnologia viabiliza, entao, uma TV participativa, na qual
temos usudrios em detrimento de “pontos de audiéncia”.

Sejam bem-vindos a mais uma reconfiguracdo do mundo.

notas

1 Friedrich Wilhelm Nietzsche — Notebooks (1886-1887)

2 Estaddo faz campanha contra os blogs — http://www.brainstorm9.com.br/2007/
08/09/campanha-do-estadao-contra-os-blogs/

3 O International Telecommunication Union (ITU) é uma agéncia das Nacoes
Unidas que trabalha com tecnologias relacionadas a informacdo e
comunicacdo, sendo responsavel pelo desenvolvimento de padrdes
internacionais na area de telecomunicacdes.

4 NCL é uma aplicacdao XML com facilidades para a especificacdao de aspectos
de interatividade, sincronismo espaco-temporal entre objetos de midia,
adaptabilidade, suporte a multiplos dispositivos e suporte a producao ao vivo
de programas interativos ndo-lineares. http://www.ncl.org.br/
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Luiz Fernando Soares

Televisao digital colaborativa:
liberdade para a criacao?

Comecologo pelo ponto que me parece basico: a questao da liberdade
de acesso a informacao e da liberdade a transmissao de informacdo. Com
isso, pretendo chegar em outro importante ponto, que é a liberdade de
criacdo da informacédo. Vou falar um pouquinho sobre isso e utilizar um
pouquinho do que o sistema de TV digital brasileiro tem de tinica inovacao,
que é exatamente a que nos permite essa liberdade de criacao de
conhecimento e ndo apenas ficar restrito a questdo da transmissao, do
armazenamento e do acesso, que, claro, também sdo importantes.

O que a TV digital esta trazendo de novo, além de uma imagem e
adudio de alta qualidade, é, principalmente, que ela permitird que nés
possamos ter outros dados, além do video e audio principal de um
programa. Esses outros dados vdo compor, junto com o video e o audio
principal, o contetdo e os aplicativos que vao ser exibidos na tevé. O
desenvolvimento desses aplicativos e desses conteuidos para a tevé, sao
fundamentais para o pais e sdo, também, fundamentais para a questao,
por exemplo, da inclusdo social. No caso de aplicativos para inclusdo social,
pode ser que eles ndo tenham tanto apelo comercial porque sdao conteudos,
por exemplo, de educacdo, satde, cultura e cidadania de uma forma geral.
Esses aplicativos, nos outros sistemas de TV digital que existem no mundo,
principalmente no europeu, no japonés e no americano, séo em geral muito
dificeis de ser desenvolvidos, na maioria das vezes exigindo programadores
especialistas para seu desenvolvimento. A melhora desse processo é a
grande novidade que esta sendo introduzida pelo sistema brasileiro de
TV digital, trazida pela inovacado brasileira do sistema denominado de



Ginga, nome que se da ao middleware do sistema brasileiro de TV digital.
E dele que vou falar um pouquinho, no middleware, que da o suporte para
o desenvolvimento dos aplicativos mencionados, para o desenvolvimento
de conteldos. Assim, é nessa porcdo de um sistema de TV digital que esta
concentrado muito da democratizacdo, nao apenas do acesso, mas também
da geracdo, da criagcdo de contetidos e da criagao de conhecimento.

Antes de falar sobre as diferencas do middleware brasileiro para o
dos outros sistemas, é importante compreender que ele é um software
que facilita, isto é, da suporte ao desenvolvimento de aplicacbes e ao
desenvolvimento de contetidos. Todos os contetidos que vocés vao ver na
TV digital, quando este contetido nao se restringir apenas a televisao
como ¢é vista hoje — apenas audio e video, s6 que de melhor qualidade
porque digital — sera possivel por conta dessa camada de software. Ou
seja, quando o conteudo tiver algo a mais, como, por exemplo, permitir a
interatividade do usudrio, possibilitar a exibicdo de outros objetos, de
informacdes adicionais, entre outros, o que estiver na TV digital estara
sendo exibido sob suporte dessa camada de software chamada middleware.
Dessa forma, é o middleware que da suporte ao desenvolvimento desses
aplicativos, e isso pode se dar, basicamente, de duas formas. Uma, através
da utilizacdo de linguagens imperativas. No caso de todos os sistemas
existentes no mundo, a linguagem imperativa utilizada é o Java. Nesse
caso, toda inteligéncia no desenvolvimento do aplicativo esta no
programador, toda inteligéncia estda em quem esta desenvolvendo a
aplicacdo, demandando que este seja um especialista em informatica,
capaz de comandar passo a passo a maquina. No caso da televisado, a
inteligéncia estaria nos engenheiros programadores da radio difusora, ou
nos engenheiros da industria de software que desenvolveriam os
aplicativos para tevé, os quais certamente irdo trabalhar junto com os
produtores de conteudos, com os editores, diretores e todos os demais
profissionais das tevés, para gerar esses conteudos. Essa é, entdo, uma
das formas de geracao de contetdos, sendo ela predominante tanto no
sistema americano quanto no europeu.

Mas existe uma outra forma de desenvolvimento de conteudo, que
é através de linguagens declarativas, que sao linguagens de mais alto nivel.
Alinguagem declarativa coloca toda inteligéncia na maquina, ou seja, no
caso da tevé, no aparelho receptor, que pode ficar externamente dos atuais
aparelhos de tevés, (set-top box), ou embarcados nas préprias televisoes
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digitais, que ja virdo com essa caixinha embutida. Toda inteligéncia no
caso do desenvolvimento de aplicativos e contetidos, através de linguagens
declarativas, é colocada na mdquina de exibicdo, ou seja, quem desenvolve
o conteudo ja ndo precisa ser um especialista, ele ja ndo precisa ter um
“doutorado em informatica” para desenvolver um grande conteudo. Essa
é uma das grandes virtudes do middleware brasileiro, porque ele, além de
dar o suporte ao desenvolvimento de contelido procedural, mais
algoritmico, utilizando a linguagem Java, também da suporte ao
desenvolvimento de aplicativos declarativos, utilizando uma linguagem
que foi totalmente desenvolvida no Brasil, a linguagem chamada NCL™.
NCL possibilitara pessoas que nao sao especialistas a desenvolverem
grande parte do contetido que sera visto na TV digital. Mesmo que uma
coisa seja impossivel de ser desenvolvida, utilizando a linguagem
declarativa NCL, seguramente mais de 90% dos conteidos que vamos
precisar numa televisdo digital poderdo ser desenvolvidos com base nessa
linguagem. Isso é uma das grandes inovacdes do sistema brasileiro e foi
toda desenvolvida por pesquisadores brasileiros, a partir de uma
articulacdo de universidades e centros de pesquisa, e é exatamente ela
quem vai permitir a democratizacdo na geracdo de conteudos. Para se
ter uma idéia do que esta sendo feito nesse sentido, podemos citar a
Semana Ginga Brasil, que ocorreu no segundo semestre de 2007, com a
realizacdo de 13 oficinas em 13 cidades do pais, para as quais foram
convidados 400 jovens de comunidades de baixa renda, com ensino
fundamental ou médio. Esses jovens foram treinados para desenvolver
conteudos para TV digital, através dessas oficinas que tiveram o apoio da
Associacdo do Software Livre, da Rede do Terceiro Setor (RITS) e do
Comité para a Democratizacdo da Informéatica (CDI). Nessas 13 cidades,
foram treinados cerca de 400 jovens. O que vimos é que esses jovens
desenvolveram conteudos de uma forma muito mais criativa e muito
melhor do que o pessoal de tevé tradicional, até porque eles ndo tinham
nenhum paradigma antigo que pudesse bloquear o raciocinio. Eles ja estao
acostumados, ou estdo sendo acostumados, a raciocinar em cima do novo
paradigma. Uma das coisas mais fantasticas que eu vi foi que um desses
jovens teve um avanco tdo grande que, durante as oficinas, foi contratado
pelo Canal Satide, da Fiocruz, para ajudar no desenvolvimento de
aplicativos na Unidade de Manguinhos, no Rio de Janeiro. Insisto em dizer
que todas as etapas sdao importantes, o acesso e a distribuicdo do contetido,
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da informacao, o seu armazenamento, a liberdade para transmitir e para
acessar, tudo isso é muito importante, mas a liberdade para criar é
fundamental. Hoje, grande parte do contetido, da cultura nacional, é
desenvolvida em comunidades de baixa renda, como, por exemplo, o
Carnaval. Nada mais justo que essas pessoas, que produzem esse conteudo,
também se apropriem dele, através da geracdo de programas para teveée
interativa. E claro que nio basta s6 democratizar a geracio de informacio,
nao basta s6 oferecer ferramentas que permitam um desenvolvimento
facil desses contetdos, é preciso também oferecer uma forma de troca
desse contetido. E muito importante uma luta nossa para que realmente
a distribuicdo dos canais de televisdo e radio seja democratizada.

Com a digitalizacdo do sinal, em uma banda de 6 MHz do espectro,
cabe muito mais do que um unico canal de tevé e isso, seguramente,
democratizaria ainda mais a transmissao. Agora, imaginem, a revolucao
que vai se criar quando nés pudermos ndo s6 gerar, mas transmitir
conteudo, isto é, quando cada um de nds, dentro de casa, na comunidade,
escola, associacao de bairro, dentro de qualquer um desses lugares, puder
gerar conteudo e distribui-lo como se f6ssemos um radiodifusor. Esse
futuro nao estd muito longe! O futuro, ndo adianta quererem bloquear,
vai acontecer mais cedo ou mais tarde. Pode ser que consigam atrasar,
mas vai acontecer. Essa realidade vira e nés temos de nos preparar para
que ocorra o mais rapido possivel, para bloquear as forcas que tentam
retardar o processo. Muitos desses que buscam retardar o fazem, muitas
vezes, por ndo entenderem o processo de convergéncia como um todo e,
com isso, tém medo do desconhecido e preferem ndo arriscar o nicho que
ja conseguiram hoje, embora pudessem conseguir até maiores vantagens.
E quanto a isso que temos que nos mobilizar, ou seja, é uma luta nio s6
pela liberdade de transmissdo, pela democratizacdao no sentido de
distribuicdo de armazenamento de contetidos, mas também pela criacao
de conteudos.

Para finalizar, queria dizer que foi uma luta muito grande
conseguirmos emplacar, dentro do sistema brasileiro de TV digital, essa
inovacdo brasileira, o Ginga, que talvez seja o médulo do sistema de TV
digital mais estratégico para o pais deter o seu conhecimento. Felizmente,
conseguimos isso devido a uma luta muito grande. Mas isso, contudo, ndo
esta garantido. E muito importante o apoio que tem sido dado pela
Associacdo do Software Livre (ASL), pelo terceiro setor, como a RITS e o
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CDI, com o objetivo de difundir a utilizacdo dessa facilidade, criando,
assim, um movimento em cima desse software. Sem ele, estamos correndo
orisco, sim, de abandonar, talvez, a inica conquista que de fato tivemos
nesse sistema, embora seja uma conquista extremamente importante
diante de tudo.

ATV digital tem varios pontos muito polémicos que, no entanto,
tém sido muito mal debatidos pela sociedade, até por falta de conhecimento.
Desde o seu comeco, houve uma manipulacdo muito grande de varios
dados por varios atores, de todos os lados, e um esclarecimento desses
diversos pontos é muito importante. Aqui, abordei apenas alguns, mas
poderia ir mais além se tempo e espaco tivesse. Eu realmente vivi esse
processo da TV digital desde o seu inicio, desde o primeiro embate, desde
as primeiras brigas, para que conseguissemos ter um ganho minimo nesse
sistema. Eu vivi tudo isso e posso narrar aqui, tudo que passamos, todos
os sofrimentos, todas as brigas, todas as vitérias e todas as derrotas que
tivemos, e também discutir com vocés alguns mal-entendidos, que sempre
foram colocados, muitas vezes até propositalmente, porque a nao-
informacdo faz parte do atraso do processo. Para esse debate, precisamos
estar todos mobilizados e preparados.

nota

1 NCL é uma aplicacdao XML com facilidades para a especificacao de aspectos
de interatividade, sincronismo espaco-temporal entre objetos de midia,
adaptabilidade, suporte a multiplos dispositivos e suporte a producdo ao vivo
de programas interativos ndo-lineares. http://www.ncl.org.br/
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Lena Zuriiga

Os desafios do conhecimento
coletivo e an6nimo

Ha varios anos, a nossa organizacdo, uma cooperativa de
trabalhadores na Costa Rica, vem trabalhando e buscando formas de
explicitar o conhecimento coletivo e disponibiliza-lo a servico da acdo
para a mudanca social. N@s, as mulheres, pesquisamos, criamos
metodologias e as colocamos em pratica com grupos bem diversos em
diferentes paises da América Latina, com grupos que trazem o0s seus
conhecimentos e experiéncias de vida para lhes dar forma e compartilhar.
As nossas diretrizes de trabalho incluem o uso das novas tecnologias
para servirem de apoio a esses processos de construcao coletiva e, dessa
experiéncia, nds tivemos varios desafios que tém a ver com o conhecimento
que nado é de ninguém, mas que pertence a todos.

Em primeiro lugar, o conhecimento coletivo ocupa as nossas vidas
cotidianas e é o que nos faz ser quem somos. £ o conhecimento do qual
nao se pode definir uma autoria especifica. Por exemplo, as receitas de
culindria que sao preparadas ou as formas como construimos as nossas
casas sao o resultado de misturas e contribuicdes de muitas pessoas, ha
muitos anos. Sendo assim, o conhecimento que as pessoas adquirem por
experiéncias de vida e pelos anos de trabalho tem um grande valor, e nés
estamos aprendendo a explicitar e compartilhar isso para colocar em
pratica, disseminar e dar outros sentidos.

Grande parte do conhecimento que fez com que avancassemos
como cultura é, além disso, an6nima: ndo é possivel definir quem foi o
autor das nossas histérias populares, dos ritmos tradicionais ou dos usos
medicinais das plantas. Nao podemos saber e possivelmente ndo queremos:



0 anonimato nos permite, em certa medida, nos apropriarmos de forma
coletiva desse conhecimento em forma “viral” e que vai sendo
transformado, muitas vezes, sem preconceitos acerca da sua origem e
das suas raizes que se perderam no tempo.Essa caracteristica de
anonimato também é essencial porque hd momentos-chave nos quais o
medo e a violéncia determinam qual conhecimento é o valido. Ao longo
da Historia, inimeros grupos de poder determinaram e regularam a
informacdo, e 0 anonimato aparece nesses momentos para dar suporte a
resisténcia, a mudanca e a rebeldia das idéias.

Por outro lado, o anonimato também pode ser usado para alimentar
mas intencdes e aumentar a desinformacdo. No entanto, quando sao
colocadas na balanca entre as desvantagens e as vantagens sociais desta
ferramenta, é possivel ver como a necessidade de expressdo sem
preconceitos, a disseminacao de conhecimento coletivo e a possibilidade
de gerar um debate livre de idéias sdo muito boas razdes para defender o
tal anonimato.

Asnovas tecnologias nos possibilitaram capturar e compartilhar o
conhecimento mais facilmente, e inclusive nos permitiu aumentar essa
coletividade criativa, trazendo cada vez mais grupos, mais individuos de
diferentes culturas para a mesa criadora de idéias. Mas essas
possibilidades cada vez nos propdem mais desafios: a exclusao, a
exploracdo, a violéncia, o crime e a injustica ndo podem ser vistos como
fendmenos sociais sem a relacdo com as tecnologias, e as tecnologias nao
podem ser consideradas neutras ou nao-afetadas.

Quando no6s trabalhamos o assunto do conhecimento coletivo ligado
as novas tecnologias, achamos muitos desafios. Um dos desafios é como
proteger o carater coletivo desse conhecimento. Outro desafio importante
que estamos comecando a experimentar é precisamente conservar a
capacidade de produzir conhecimento anénimo.

Primeiramente, existe o problema da coletividade. Cada vez é mais
evidente como, em nivel global, os grupos de poder tentam generalizar
formas de regular a propriedade do conhecimento, que sdo cada vez mais
restritivas para a sua apropriacdo social e de transformacao. Os modelos
de propriedade intelectual que estao sendo globalizados sdo os mais
restritivos, baseados em direitos autorais comerciais, mais do que em
direitos culturais.
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Sob estes modelos, é privilegiada a criacdo individual em relagao a
coletiva. Quase sempre se procura estabelecer uma autoria tinica, que
garanta os direitos econdmicos por cima dos direitos da coletividade em
acessar o conhecimento compartilhado. Com periodos de copyright
excessivos, por exemplo, sdo reduzidos o crescimento do dominio publico
e a circulacdo desse conhecimento.Depois, aparece o problema do
anonimato. No forum amplo das idéias que é a internet, poderia parecer
que existe a possibilidade de inventar uma identidade separada da real,
um ‘pseudoanonimato’, que nos permita localizar num espaco fora do
alcance dos limites geograficos da censura e divulgar as idéias com baixo
custo. De fato, milhares de pessoas vivem uma parte das suas vidas na
internet escrevendo um blog, construindo um mundo no Second Life ou
participando do chat ou numa comunidade virtual. O anonimato se usa
para criar, discutir e trocar.

Por outra parte, outros grupos estao utilizando as mesmas
tecnologias para identificar ameacas ao poder hegemoénico e rastrear
grupos e individuos na rede, identificar “ameacas” ou fazer investigacoes
dos nossos habitos e preferéncias em nome da segurancga ou do mercado.
Alguns, inclusive, utilizam o anonimato das novas tecnologias para cometer
crimes, roubar identidades, obter segredos de empresas e de grupos e
invadir a privacidade das pessoas.

Sendo esse um assunto tdo vasto, o anonimato gerou respostas
tecnolédgicas e respostas sociais muito diversas. Alguns optaram por buscar
o fim do anonimato em nome da seguranca através de leis e ferramentas
informaticas. Outros geraram ferramentas e iniciativas legais que
permitam gerenciar e regular as identidades on-line e a informacao pessoal
que se gera e se usa na rede. Outras iniciativas ainda preferem focar na
forma em como as corporacdes e 0os governos estao utilizando o anonimato
a seu favor. Para nés, este € um novo desafio que recém comecamos a
explorar, porque consideramos que o anonimato apresenta os seus
problemas e as suas vantagens. Mas, por enquanto, ao colocar na balanca,
as vantagens continuam a ganhar. O espaco an6nimo da internet é
essencial para que ela continue sendo um espaco de criacao coletiva e
livre.
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Ezyo Lamarca

Cabanagem digital,
tecnobrega e software livre

Entre os anos 1835 e 1840, a entdo Provincia do Grao-Para foi palco
do movimento chamado de Cabanagem, a mais importante revolta popular
do periodo Regencial. O termo Cabanagem advém de cabanos, nome dado
aos indios destribalizados (tapuios), indios aldeados, negros forros, escravos
e mesticos espalhados pelo interior e arredores de Belém, os quais viviam
miseravelmente amontoados em cabanas nas beiras dos rios, igarapés e
ilhas, sendo explorados em regime de semi-escravidao em nome da
economia da Provincia, baseada na exploracdo das “drogas do sertao”
(cravo, pimenta, plantas medicinais, baunilha), na extracdao de madeiras
e na pesca.

A populacdo, vendo suas esperancas de melhoria de vida ap6ds a
independéncia desaparecerem, e tendo como liderancas figuras como o
cOdnego e jornalista Jodo Batista Goncalves Campos, o fazendeiro Félix
Clemente Malcher, os irmaos Vinagre (Manuel, Francisco Pedro e Anténio)
e o seringueiro e jornalista Eduardo Angelim, passou a manifestar seu
descontentamento com passeatas nas ruas, duramente reprimidas pelo
governo. A prisao ou mesmo a morte de alguns desses lideres foram a
gota d’agua para o inicio da resisténcia armada. Na noite de 6 de janeiro
de 1835, os rebeldes atacaram e conquistaram a cidade de Belém. Estima-
se que, de uma populacdo de 80 mil, cerca de 30 mil tenham sido mortos
durante os anos da revolta.

Segundo o sociélogo Pasquale DiPaolo (1990, p.9), os Cabanos “[...]
transformaram Belém no centro revoluciondrio da América Latina,
durante a década de 1830, em sintonia com os principais centros
revolucionarios do mundo dos séculos XVIII e XIX".



Para muitos, a Cabanagem ainda ndo acabou, bastando ver o povo
reagindo nas ruas contra sistemas opressores para comprovar isso. Na
aurora do século da informacao, o Pard ainda tem suas Cabanagens, muitas
delas digitais...

O Movimento Tecnobrega, surgido da mistura do brega paraense
com o tecno (musica eletronica), tornou-se popular nas festas de
Aparelhagem, que ocorriam nas periferias de Belém no comeco dos anos
90 e chegando ao status de megassucesso musical em programas de
auditério dominicais em meados da primeira década do século XXI.

A expressdo maxima do movimento pode ser definida como um D]
comandando a festa a partir de um amontoado de amplificadores, teclados,
monitores, televisdes, num formato que chega a lembrar a sala de comando
de uma nave espacial no melhor estilo do seriado Star Trek. Fazendo uma
mistura de varios estilos musicais, como carimb¢, lundu, cimbia, zouk, e
por vezes fazendo o papel de corebdgrafo, o D] é um maestro, sendo a
multiddo sua orquestra. Existem varias aparelhagens, cada uma com um
slogan: Pop Som — O Aguia de Fogo, O Poderoso Rubi — A Nave do Som,
Tupinambd — O Treme-Terra, s para citar algumas das mais conhecidas
e cultuadas. Essas aparelhagens arrebanham uma legido de fas, verdadeiras
tribos de jovens que criam comunidades no Orkut, albuns de fotos no
Flickr, blogs no Blogspot, entre outros, inventam coreografias para as
musicas (muitas vezes, apologias da prépria aparelhagem). O “faz o ‘T"”
virou um grito de guerra dos fas do Tupinamba.

Mas o grande mérito desse movimento reside no fato da subversao
da forma de divulgacao e producdo das musicas, CD e DVD, totalmente
fora do circuito da industria fonografica tradicional. No geral, a producao
se da em estudios caseiros, semiprofissionais, sendo que a partir desse
ponto o trabalho de divulgacdo passa a ser dos camelos, carinhosamente
chamados de “pirateiros” pelos tecnobregueiros. Em recente estudo da
Fundacdo Instituto de Pesquisas Econdmicas e da Fundacdo Getulio
Vargas — Tecnobrega: caracteristicas de mercado — economia, propriedade
intelectual e industria cultural —, realizado entre 20 de agosto e 20 de
setembro de 2006, o faturamento médio do mercado de vendedores de
rua com a venda de CD e DVD de tecnobrega estd em torno de 1 milhdo
de reais e 745 mil reais, respectivamente.

E, realmente, uma Cabanagem Digital! Descendentes cabanos
fazendo sua propria histéria, produzindo sua prépria musica sem
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depender dos ditames das grandes multinacionais da industria
fonografica. Seria esse um movimento isolado, restrito ao gueto amazonico
do planeta? A resposta é nao!

Outros iniumeros movimentos ao redor da Terra tém esse mérito de
romper os limites seguros da massificacdo capitalista. A industria
cinematografica nigeriana é outro bom exemplo da Cabanagem Digital,
s6 que na Africa. Ela produz, copia e distribui filmes sem o pagamento
dos direitos autorais, sendo o segundo maior setor econémico daquele
pais, ficando atras apenas da industria petrolifera, o que a torna a terceira
maior industria cinematografica em geracdo de receitas do mundo, atras
apenas de Hollywood, nos Estados Unidos, e de Bollywood (mistura de
Bombaim com Hollywood), na India.

O movimento do Software Aberto, desde a sua vertente mais
filoséfica e libertaria (Software Livre — Free Software), até sua vertente
puramente técnica (Cédigo Aberto — Open Source), constitui outro bom
exemplo de Cabanagem Digital. E, nesse caso, ¢ uma Revolucdo Cabana
sem fronteiras, uma vez que os desenvolvedores, engenheiros, tradutores
e usuarios do Software Aberto estdo espalhados pelo mundo inteiro. E
possivel tracar paralelos e entender o que torna esses movimentos tao
revoluciondrios e irrefreaveis, a revelia das tentativas dos grandes poderes
econdmicos constituidos de desarticula-los e mesmo esmaga-los por
completo.

Mtsicas ou softwares nao sao objetos palpaveis como uma televisdao
ou um carro.Tanto a industria fonografica quanto a de software
construiram seus imensos impérios baseados no aprisionamento de coisas
intangiveis, como musicas e software em caixinhas: no passado LP e
disquetes, e no presente CD e DVD. Como antes da popularizacao da
internet a distribuicdo tanto de musica quanto de software era uma tarefa
dificil, era facil manter esse aprisionamento. Contudo, hoje em dia, é a
coisa mais normal do mundo baixar uma musica ou software da internet.
O modelo de venda de caixinhas, sejam elas CD de musica ou de software,
encontra-se diante de um novo paradigma: a livre distribuicao da producao
intelectual.

Isso é péssimo para os grandes monopdlios, mas muito benéfico
para todo o resto do mundo, pois permite uma inovacdo verdadeira, na
qual musicas e softwares sdao produzidos para atender a necessidades e
expectativas dos consumidores e até mesmo dos musicos e
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desenvolvedores, pois esses fazem uso de musicas ou softwares de sua
propria autoria ou de seus pares. Ndo existe espaco para as imposicoes
mercadolégicas como datas de lancamento e pirotecnias cosméticas.

O poder retorna as maos de quem realmente produz. Ninguém
mais precisa ser refém de uma grande empresa de musica ou software,
seja o musico ou desenvolvedor, seja o consumidor.

As motivacdes de quem produz também sao diferenciadas, uma
vez que o reconhecimento da sua comunidade é muito importante, ou
seja, 0s musicos e desenvolvedores estdao em busca de algo mais que
dinheiro simplesmente, embora todos precisem pagar as contas. Eles
buscam fazer o melhor, seja um brega, seja um servidor de paginas web,
pois tém prazer em fazer um produto de qualidade e obter o respeito e a
admiracdo por um trabalho bem feito. Sem falar que, para um musico de
tecnobrega, acostumado a andar em 6nibus lotados (a grande maioria
vem da classe mais pobre da populacdo e nem sempre é possivel comprar
logo um carro, sendo melhor investir na propria carreira), é realmente
gratificante ver o seu trabalho ser ouvido num carro de luxo, como diria
Benezinho X, da banda Mega Pai d'Egua, que passa costumeiramente
por isso quando vai ensaiar: “é pai d’égua ver o bacana ouvindo minha
musical”. Ou para um desenvolvedor ver seu software de navegacdo na
internet se tornar uma febre, com milhdes e milhdes de usudrios satisfeitos.

A cooperacao, a troca de informacdes e o compartilhamento sdo
também recorrentes em ambos 0s movimentos. E comum o Brega paraense,
e agora o Tecnobrega, fazer versées de musicas estrangeiras, colocando a
batida paraense com a melodia original e uma letra ndo-traduzida
literalmente, mas adaptada ao gosto local. No Software Aberto, a
reutilizacdo de c6digo é a alma do proprio movimento. E existe algo mais
natural do que isso? Troca de conhecimento, reutilizacdo, adaptacao de
algo preexistente? Sir Isaac Newton, o grande fisico inglés, pai da Mecanica
Classica, da Gravitacdo Universal e do Calculo Diferencial e Integral,
dizia que se apoiou em “ombros de gigantes” para se referir as imensas
contribuicdes que sorveu de seus antecessores, como Galileu Galilei e
Nicolau Copérnico, dentre tantos outros.

Detalhes mais prosaicos também assemelham os movimentos. Os
fas-clubes do Tupinambad, do Pop Som ou do Rubi podem ser comparados
as comunidades do Ubuntu, Debian ou Slackware. A mesma paixdo move
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0s coracdes na hora de enaltecer a aparelhagem ou a distribuicdo de
GNU/Linux preferida.

Até mesmo nas tentativas de cooptacdo por parte dos grandes
monopolios, os dois movimentos apresentam semelhanca, pois assim como
uma banda de tecnobrega, seduzida pela promessa de rios de dinheiro,
aceita fazer um contrato com uma grande gravadora, o mesmo também
acontece na comunidade do Software Aberto quando um destacado lider
de um projeto é convencido a trabalhar numa empresa monopolista de
software. Em ambos os casos, abre-se mao da liberdade em prol de uma
seguranca financeira que s perdurara enquanto for interessante aquele
monopolio manter na coleira, ou mesmo na geladeira, aquela banda ou
desenvolvedor. E em ambos os casos, também perdem-se o respeito e a
confianca de seus pares musicos ou desenvolvedores.

Todavia, tais movimentos sdao os equivalentes bindrios do monstro
mitolégico Hidra. Se uma cabecga é cortada, trés outras assumem o seu
lugar. Por isso, por mais dinheiro que a industria fonografica ou de software
gaste cortando, ou melhor, comprando umas poucas cabecas, ela ndo pode
matar as Hidras Digitais do Tecnobrega e do Software Aberto.

Apesar de todas as semelhancas, num ponto o movimento do
Tecnobrega ainda precisa avancar mais e se mirar no exemplo e na
conscientizacdo do movimento do Software Aberto. Para os artistas do
Tecnobrega, a livre distribuicdo dos CD e DVD é tida como pirataria. E
muitos intelectuais que fazem analise do movimento cometem o mesmo
equivoco. Como é possivel piratear uma obra intelectual de sua propria
autoria? Sem entrar no mérito do recolhimento de impostos e outras
obrigacdes legais, as licencas Creative Commons garantem uma forma
licita de liberar a producao intelectual, quer seja uma musica, quer seja
um software.

No final das contas, ndo importa se é em Belém, em Helsinque ou
Ife. Basta que as pessoas queiram mais liberdade para que Cabanagens
Digitais como o Tecnobrega, o GNU/Linux ou o cinema nigeriano. Que
eles nascam e, depois, ganhem o mundo!

Talvez nenhum desses movimentos, que primam pela cooperacao e
nao pela competicdo, possa mudar as grandes mazelas da humanidade,
mas, de um modo ou de outro, seja por idealismo, seja pela liberdade, os
tecnobregueiros e adeptos do FOSS (Free and Open Source Software)
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ainda fazem ecoar o brado de uma outra Cabanagem Digital, expresso
nos muros de Paris em 1968:

Nao fazemos outra coisa.

Impossivel é o pdo em cada boca.

Uma justica de olhos lucidos.

Uma terra sem lobos.

Um encontro com a fonte no fim do dia.
Somos realistas, companheiro.
Queremos o impossivel.

referéncia

DI PAOLOQ, Pasquale. Cabanagem: a revolucdo popular da Amazonia. 3. ed.
Belém: Edicoes CEJUP, 1990.
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BNegao

“Cara, eu botei la a parada,
VOCé nao esta me prejudicando,
vocé esta me ajudando, bota
14, baixa a parada”

Nunca tive muita ligacdo com computador, apesar de usar 6culos e
tudo. Sempre fui meio avesso. S6 aprendi a mexer com computador quando
lancei meu disco, em 2003, por necessidade mesmo. La pelos anos de
1997 mais ou menos, foi o inicio de tudo isso. Tinha um camarada meu,
um ativista das antigas, que metia a mao e resolvia vdarias coisas. Ele era
produtor da minha banda, Funk Fuckers, e hoje mora na Espanha. Na
época, a gente convenceu ele a ser produtor e ele odiava isso. Mas ele era
0 Unico cara em quem a gente confiava. Uma vez, a gente descendo de
Santa Tereza, de 6nibus, ele comecou a falar da histéria do Copyleft. Eu
gostei bastante da histéria, e eu guardei aquilo no meu HD mental, falando:
bom, uma hora dessas vou fazer alguma coisa com isso. Ai corta cena.

Em 2002, eu gravei o disco, o meu disco um, depois de eu ter lancado
o Funk Fuckers pela BMG, pela Sony e varios outros lugares. Da minha
geracao, eu fui o cara que mais circulou por gravadoras, até pela IMA. Na
época, eu estava com o saco cheio das gravadoras. Tem que tratar com os
caras. E mesmo em situacdes boas, como no caso do Planet [Hemp], em
que vendemos mais de um milhdo de cépias e ganhava uma boa grana,
vocé fica de saco cheio. Af decidi conversar direto com o Lobdo. Ele falou
que estava a fim de lancar uma revista e a gente peitou a situacao. Nao
era nada facil. Em alguns momentos quase nao rolou, porque nao tinha



patrocinio e duas ou trés gravadoras legais fizeram proposta pro disco.
Dei uma vetada geral, porque a gente queria realmente alguma coisa
diferente, nova. Tentar distribuicdo diferente, tentar a histéria do preco
diferente, do preco mais humano de CD. Porque o preco muito caro, 10%
do saldrio minimo, sempre incomodou. A gente, do terceiro mundo e tal,
ter o preco desse jeito... E os caras ainda ficam chorando, dizendo que a
galera ndo pode copiar, vendendo um preco desse naipe, promocao de 35
reais, é um absurdo.

O Lobao sempre teve essa histéria de propriedade intelectual. Muito
tempo brigando com essa histéria da master. A master, pra quem nao
sabe, é exatamente o original da musica ser do cara que gravou. Quer
dizer, qualquer disco que vocés conhecam, dos Stones, do Led Zeppelin
nao é dos caras, é da gravadora. Tanto que, pd, o som dos Beatles uma
época ficou com o Michael Jackson, ele comprou a gravadora. Os sons do
Planet ndo sdo do Planet Hemp, sdo da Sony, as gravacdes do Rappa sdo
da Warner, do Chico Science e Nacao Zumbi sao da Sony. E isso sempre
foi uma coisa que deu briga. Porque uma coisa é ceder por um tempo,
mas o contrato era vitalicio ou semivitalicio. Pra quem viu Motoqueiro
Fantasma, é o contrato que o cara chega e fala que se vocé assinar e der
sua alma ele salva teu pai, ai raspa o dedo e cai um pingo de sangue no
contrato. Esse era o normal.

Aproveitei a master e um més depois de o disco ter sido lancado,
em novembro de 2003, botei na internet. Fui inspirado por esse camarada,
o0 Miguel, da galera do Centro de Midia Independente, e pelo Quinto Andar,
um coletivo de hip-hop do Rio de Janeiro, o mais inovador, de onde vém
Dileve e o0 DJ Castro que tocam comigo, volta e meia. Os caras meio que
brigaram faz pouco tempo, mas revolucionaram, em termos de linguagem,
de uso da musica, de assunto, de como divulgar essa porcaria. Eles foram
os caras que eu conheci que melhor usaram a internet. Em qualquer
lugar que a gente chegava do Brasil, tinha um maluco que gritava “Oh,
Quinto Andar”, quando eu tocava com o Castro e tal. E isso comecou a
chamar minha atencdo pra internet também.

Sem contar o quesito ideolégico. Porque naquela época estava
rolando uma criminalizacao monstruosa. Foi a primeira onda, tiveram
varias outras. Ano passado mesmo teve uma da International Federation
of the Phonographic Industry (IFPI) que processou nego no mundo todo,
farejando teu computador. Mas naquela época o Metallica estava
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processando a molecada que baixa som. E pra quem ndo conhece a
histoéria, o Metallica surgiu lancando vinis e falando assim: copiem,
pirateiem nosso vinil que vocé estd nos ajudando. Esse era o lema deles. E
assim eles varreram o mundo, porque era um som totalmente novo, ndo
tocava em radio. Eles vieram dessa e depois queriam pagar de contador
de centavo, fazendo aquele esquema que quem estd baixando é um
criminoso. Isso me incomodava absurdamente e queria me posicionar.
N3ao tinha noc¢do do tamanho que ia tomar, de nada que ia acontecer.

Em dezembro de 2003, eu pedi pra esse camarada meu, o Miguel,
pra botar o disco em Copyleft. A gente estava tocando, fazendo varias
coisas, e vendeu bem pra caramba, praticamente todas as 20 mil copias
que foram feitas. Resultado, a gente foi chamado pra tocar em Portugal
e na Espanha com esse trabalho, Reatores de Freqiiéncia. Eu ja tinha
tocado la com o Planet, sabia que tinha uma receptividade e tal, mas com
o Planet a gente tocava pra uma galera que era do Brasil e estavald, que
era o normal de uma banda grande. Mas no nosso caso, eu falei “p9, a
nossa banda ninguém conhece, mas vamos 14, vamos fazer uma
viagenzinha, umas férias, tocar pra meia duzia de gato pingado e vamo
que vamo”.

Em Portugal, eu ja sabia que era uma galera porque eu ja tinha
tocado1a. O lugar tinha 300 pessoas e cabiam 300 pessoas. Lindo. Ai fomos
pra Espanha, um lugar que eu tinha vontade de conhecer, mas nunca
tinha pisado. Fomos tocar em um festival da musica moderna brasileira,
feita pra colodnia, pra brasileiros que estdo com saudade e querem ouvir
as paradas que escutavam na rddio. Como a gente ndo se encaixa nesse
perfil, tamo fudido. Era um lugar pra duas mil pessoas. Quando a gente
estava preparado pra subir no palco, fazendo aquela concentragao, o cara
do show falou: “dd uma esperada ai, ndao da pra vocés entrarem agora”.
Tem algum problema? “Nao, é que a fila esta dando volta no quarteirao”.
Afi a gente falou: ‘porra, estd acontecendo alguma coisa nessa historia,
alguma coisa doida que a gente ndo esta sabendo’. Dai eu perguntei pra
ele se mais alguém ia tocar depois da gente e ele falou que ndo. Botaram
ingresso de graca? Ele falou que ndo. P06, os caras estdo esperando uma
mulata, vou chegar, gorddo, os caras vao falar, que porra é essa? A galera
estd esperando algum esquema tradicional do Brasil e vai dispersar, vai
embora. E ndo foi nada disso. O show foi histérico. Mil oitocentos e tantos
pagantes e o resto convidado. Galera de tudo que era canto do mundo,
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Japao, Espanha, Brasil, tudo que era canto da Europa. Tinha um cara da
BBC 14, que eu nado acreditei que era da BBC. Ele disse “muito bom o
show, eu trabalho na BBC”. Eu falei: ‘ah, td’". Depois, a gente acabou
concorrendo a um prémio 1a da BBC e eu vi a foto do cara desse tamanho,
o cara era tipo locutor. E aconteceu um monte de coisa, o show repercutiu
pra caramba na Europa inteira, porque 14 todo mundo tem acesso a
internet. L4, a internet funciona como substituta do radio, sacou? Esse
discurso, quando veio pro Brasil, ndo tinha sentido porque nao tem acesso
pra todo mundo e radio tem que melhorar mesmo.

No mesmo ano, a gente foi chamado pra ir de novo e, gracas a Deus,
também foi lindo. Pra nao virar histéria de pescador, tinha um cara la da
UOL cobrindo, e dai foi pra primeira pagina. Quando a gente leu, acreditou
que tinha rolado. Vimos por acaso, fomos ler e-mail, outra coisa, quando
vimos “banda toca em lugar centendrio da Espanha”. A gente ficou olhando,
caraca, é a gente mesmo. Fizemos mais cinco vezes, tocamos em festivais
maiores de novo na Espanha, lotado. Fomos tocar em um festival na
Alemanha. De 14 fomos tocar num outro ano no Rosquiwood, que é um
dos trés maiores festivais do mundo. Foi em 2005, e sé tinha a gente do
Brasil. Era show de tudo que era banda, Black Sabbath, Green Day, Foo
Fighters, o cacete a quatro, com o maior caché que a gente ja ganhou na
vida. Nao da pra imaginar, é tu viajar direito, nego valorizando, e cada vez
mais. E isso s6 na base da internet, porque a gente ndo tem selo, ndo tem
gravadora. Estdo comecando os contatos pra langar uma coletanea, mas a
parada basica é exatamente a gente e o publico. Agora esta comecando a
sair matéria, mas antes nao saia nada. Por isso mesmo a gente se assustou.
Porque nédo fazia idéia de que ia rolar esse tipo de coisa.

E com tudo que tem rolado no mundo, com esses ataques todos, eu
acho importantissimo a galera se posicionar. A gente estava falando sobre
aquela histéria do Radiohead que é classica. Os caras do Radiohead, nessa
época em que o discurso adotado por uma maior galera é o do Metallica,
do “vocé vai me prejudicar”, o Radiohead fez um esquema no site deles,
com um espacinho do lado da musica pra vocé colocar o preco que vai
pagar. Se for um centavo, que seja, ou qualquer coisa. Se o cara for
miliondrio e quiser ajudar e dar 100 mil, que seja. De um centavo pra
cima estd valendo. E pra quem ndo sabe, o Radiohead é um dos maiores
grupos de rock do mundo. Vende milhdes e sempre primou pela
criatividade.
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Na época do Planet, eu me recusava a fazer esse tipo de propaganda
“ah, pirataria”. Vi que esse discurso da gravadora tinha sido introjetado
nas pessoas. Uma vez um cara do Maranhdao me mandou um e-mail: “Po,
BNegao, ta foda, hein?, vocés estdo privilegiando a regido Sudeste, estao
discriminando aqui a gente do Norte, Nordeste e tal. O CD de vocés ndo
estd chegando aqui, mé esculacho”. Eu falei: “Cara, a gente tenta sempre
uma boa distribuicao, fala, mas as vezes nao chega mesmo. Mas seus
problemas acabaram. Desde que a gente lancou o disco, ele estd inteiro
pra baixar no nosso site. Tem 14 o disco, a musica, é s6 baixar, beleza”. Eu
crente que tinha resolvido o problema do cara, uns dois dias depois volta
aresposta:“Bnegdo, eu sou muito fa, acompanho seu trabalho, tenho muita
estima por vocé e blablabla, s6 que vocé ndo pode me obrigar a fazer essa
coisa ilegal, porque eu ndo quero te prejudicar, eu quero comprar...
blablabla”. Eu falei: “Cara, eu botei 1a a parada, vocé ndo esta me
prejudicando, vocé esta me ajudando, bota 14, baixa a parada”. Ele retornou:
“nao vou, vocé ndo pode me obrigar, eu nao sou desses”. Entdo é um papo
meio psicodelia total. E isso acontece muitas vezes, de nego ter esse
sentimento. Infelizmente, as pessoas créem nesse discurso engravatado,
no discurso das editoras.

O que eu acho importante, e é por isso que eu estou aqui, é se
posicionar. A histéria do DRM (Digital Rights Management), por exemplo,
que a gente estava falando, eu ndo sabia que era tdo assustador. A politica
dos caras nessa histéria é bem parecida com a do ataque ao terrorismo, é
a politica do medo.

Eu estava lendo a histéria de um jornalista chamado Arbex, da
Caros amigos, que fala do Shownarlismo. Essa cobertura da sinal verde
pro genocidio, pra varias situacdes absurdas em varios campos. Na politica
internacional e aqui. Nego manda qualquer absurdo em nome da defesa
dos direitos e que, na verdade, sdo as coisas mais antidireitos do mundo.
Acho que éisso. PApum.
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Marcelo Tas

Para um bom uso
das novas ferramentas,
observem as criancas

E uma grande alegria estar aqui com vocés. Vejo na platéia muitos
ex-alunos do professor Tiburcio, [personagem da série infantil Rad-Tim-
Bum, que Tas interpretava na TV Cultura, de Sdo Paulo], é isso? Entdao, ola,
classe! [platéia ri e responde: Old, Professor Tiburcio!]

Vou a pergunta-tema logo de cara: “O que convergéncia digital e
TV Publica tém a ver com a diversidade cultural?”. E depois vou falar
um pouquinho da minha experiéncia com o usuario, com o publico nas
diversas midias onde venho trabalhando nas ultimas duas décadas. A
convergéncia digital e a TV Publica podem fazer coisas incriveis para a
diversidade cultural brasileira. Porém, depende de qual TV Publica a
gente esta falando, se é a TV Publica do professor Guido Lemos ou se
estamos falando da TV Publica do ministro Hélio Costa, que é bem
diferente. Este é o ponto crucial, muito pouco discutido neste pais. ATV
Digital tem data de estréia definida no Brasil, 2 de dezembro de 2007;
mas, lamentavelmente, o assunto foi discutido com muito pouca
profundidade com a sociedade brasileira.

Infelizmente, pelo que eu conheco do assunto, a TV Publica que vai
estrear ndo é a do professor Guido, mas a do ministro Hélio Costa. Uma
TV Publica estatal, TV Publica chapa branca, uma TV publica muito
distante de modelos de TV publica que eu admiro, como a BBC da
Inglaterra, ou até mesmo do embrido de TV publica brasileira, que é aTV
Cultura de Sao Paulo. Quero, aqui, compartilhar um pouco a minha



experiéncia com o usudrio final, o consumidor, o telespectador, o leitor, o
ouvinte e o internauta.

Vou comecar com uma histéria para vocés que pensam que eu sé
sou o Professor Tiburcio ou o Ernesto Varela. Além dele, sou também,
acreditem, o primeiro internauta brasileiro. E talvez seja desmentido ainda
hoje, mas acho que vale a pena contar a histéria do primeiro internauta
brasileiro, porque ela da uma idéia do quanto mudou a nossa vida nesses
ultimos 20 anos.

Exatamente hd 20 anos, eu estava em Nova York, fazendo um curso
de aperfeicoamento em televisdao e cinema na New York University (NYU).
Na época, um departamento antigo da universidade estava sofrendo um
upgrade. Falo do Interactive Telecommunications Program (ITP) um
departamento que estuda midias interativas. Havia um corredor cheio de
caixas de papeldo no chdo. Fui bisbilhotar o que havia dentro das caixas.
Os caras: “Isso ai é o novo computador Macintosh SE”. E importante
lembrar que no ano de 1988 ninguém tinha computador pessoal. Alias,
ninguém tinha celular, iPod, essas coisas que a gente usa hoje. Acabei
conseguindo entrar numa das primeiras turmas daquele novo ITP, hoje
um importante departamento da NYU. L4, ha 20 anos, no distante ano de
1988, naveguei na internet, entrei em chats, conheci o e-mail... Quando
voltei ao Brasil, ndo tinha com quem dividir a gloria de ter sido o primeiro
internauta brasileiro. S6 teve um cara que entendeu a grandeza do meu
feito, um amigo engenheiro nerd, que trabalhava num grande banco. Um
dia, ele me pediu: “se eu agendar um encontro, vocé conta essa histéria
para o meu chefe?”. Eu falei: claro! E fomos almocar num restaurante
bacana la dos Jardins, em Sao Paulo. Muito ansioso, ele me passou a bola.
“Vai, conta ai como é esse negécio de internet!’Eu caprichei: “E o seguinte,
daqui a alguns anos, todos os computadores do mundo vao estar
conectados numa rede mundial, sabe? Tudo interligado... Uma verdadeira
teia que vai cobrir o mundo todo. Nela, a gente vai fazer compras pelo
computador, vocé vai poder falar da sua mesa de trabalho com a sua
filha, mesmo se ela estiver estudando do outro lado do mundo. Entendeu?
Uma rede que vai envolver todo o planeta!”.

O cara fez uma cara nao muito agradavel. Eu sai de fininho do
almoco. Depois, o meu amigo me contou que na saida do restaurante o
cara vira pra ele e dispara: ‘da préxima vez que vocé me trouxer pra
almocar esses seus amigos maconheiros, vocé esta demitido’ (risos)!
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Para vocés verem quanta coisa mudou nesses ultimos 20 anos, né?!
Tivemos um gigantesco aumento na quantidade de informacao e uma
aceleracdo da velocidade com que acessamos essa informacdo. Tem um
grafico, realizado pela Universidade de Berkley, na Califérnia, onde
podemos ver como a quantidade de informacao produzida pelo homem
vem evoluindo desde o inicio dos tempos até hoje. Se vocés observarem
no inicio, vemos uma linha que vem subindo devagarinho, linearmente,
desde 40 mil a.C. até que, no ano de 1999, a curva faz uma inflexao violenta
e comeca a subir. Dispara em 2002 e 2003 e assim por diante. No ano de
2006, a quantidade de informacdo produzida chega a 161 bilhdes de
Gigabytes. Ou seja, esse valor vem praticamente dobrando, a cada ano
desde o ano 2000. Estamos aumentando a producdo de informacao de
forma alucinante a cada ano.

Outro grafico que nos ajuda a ver a aceleracdao das mudancas €
este onde podemos ver o tempo que cada midia, ao longo da Histéria,
levou para alcancar 50 milhées de usuarios. O telefone, por exemplo, levou
74 anos pra alcancar 50 milhdes de usudrios; o radio, 38 anos; o computador
pessoal, 16; a televisdo, 13; o celular, 5; a World Wide Web, a internet grafica,
4 anos, e 0 Skype, apenas 22 meses. Qu seja, a sociedade assimila cada vez
com mais velocidade as novas midias e ferramentas de comunicacdo. Ou
seja, cada vez que uma ferramenta nova é lancada, ela atinge com mais
rapidez uma multidao de 50 milhdes de usuarios. Vemos a telefonia mével
nalinha vermelha. A azul é a telefonia fixa. A laranja é a internet. Vejam,
a azul, telefonia fixa, apresenta um crescimento continuo, mas linear. Ja a
telefonia moével cruzou a fixa em 1 bilhdo de usuérios em 2002. Mesmo
ano em que a internet também atingiu 1 bilhdo de usuarios no mundo.
Foi um cruzamento triplo. Depois, em 2006, a telefonia fixa ficou para
tras. E a telefonia moével e a internet atingiram, juntas, 2 bilhdes de
usuarios. A tendéncia para o futuro aponta a telefonia moével crescendo
mais que a internet. Ou seja, o0 usudrio vai usar mais a telefonia mével do
que a internet tradicional como a conhecemos hoje.

Outra boa discussao diz respeito aos habitos dos consumidores de
midia. Onde estd escrito “ontem”, falo da minha experiéncia como usuario.
Alista“hoje” se refere as midias que estdo disponiveis a um adolescente
hoje. Que midias a gente utilizava “ontem”? A gente usava radio, tv, telefone,
toca-discos, toca-fitas, jornal... Hoje, que midias usa a molecada digital?
Eles usam internet, game, celular, messenger, mp3, comunidades virtuais...
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Pergunto a vocés: qual é a diferenca entre essas duas listas? Qual é a
caracteristica basica que diferencia esses dois ecossistemas? Velocidade...
tecnologia digital... Que mais? Interatividade! Isso mesmo. Uma lista tem
meios nos quais vocé sé recebe informacdo. A outra lista vocé ndo s6
recebe, como também comenta e envia seu proprio conteudo.

Fui educado de uma forma antiga, num tipo de sala de aula, com
professor escrevendo a licao no quadro-negro e a gente olhando. Olha,
ndo sou tdo velho assim, mas, no primadrio, eu tinha um professor de
Histoéria, chamado Senhor Eurivani, que passava meia hora escrevendo a
licdo no quadro-negro. Ele tinha uma letra bonita. E a gente ficava
copiando no caderno. Depois daquela meia hora, o Senhor Eurivani virava
pro quadro e lia tudo o que tinha escrito. Depois dessas duas etapas, a
aula praticamente ja estava no final (risos). Depois, a prova era um teste
que avaliava se a gente tinha memorizado tudo aquilo que o Senhor
Eurivani tinha escrito no quadro.E hoje, como as informacdes chegam
para este mesmo aluno? Vejam essa foto com jovem no quarto navegando
na internet, falando no MSN, ouvindo musica, vendo TV, DVD... As fontes
de informacdo néo sdo s6 as do Sr. Eurivani. Por isso, hoje, o professor
tem uma outra funcdo que pode ser sensacional. Alids, um dos principais
equivocos cometidos por alguns especialistas diante da revolucdo digital
é subestimar a importancia do professor nessa nova era. Ora, é exatamente
o contrério. Diante do acimulo de informacdo, o professor é o cara
fundamental para estimular o discernimento. E a peca-chave para facilitar
esse gigantesco download de contetudo. Ele tem a tarefa dificil e sublime
de ajudar o aluno a processar essa massa imensa de informacao que chega
todos os dias diante de nossos olhos.

Para dar uma outra idéia do quanto o usuario mudou de habito nas
ultimas décadas, quero mostrar a vocés a propaganda do primeiro controle
remoto que surgiu no mundo. O nome dele era Lazybones, esqueleto
preguicoso, um nome muito apropriado (risos). Reparem que era um
controle remoto com fio. O maximo que fazia era mudar de canal e baixar
o som. Hoje, vejam a cara do controle remoto que usamos (mostra slide).
A gente precisa tirar carteira de motorista para usar um controle remoto
desses.

A televisdo, como a conhecemos antigamente até recentemente,
era apenas um aparelho que trazia uma programacao que era atirada
sobre os olhos do consumidor passivo. Ou seja, o conteddo ia até o individuo.
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Hoje, com as novas midias e a tecnologia digital, o individuo vai até o
contetudo. Ele clica, navega, escolhe, vai até o que quer, quando e como
desejar. Com uma diferenca importante: ele também é parte desse
conteudo. Ele pode comentar e publicar conteudo. Eis a diferenca
fundamental entre as midias analégicas e digitais.

A transformacdo do analégico para o digital é um ponto crucial
nessa histéria. E um processo que comecou ha muito tempo. Em 1938, 0
cientista inglés Alec Reeves inventou uma coisa chamada Pulse Code
Modulation (PCM). Em resumo, o que Reeves vislumbrou foi uma forma
de fatiar uma onda elétrica em zeros e uns. Ao invés da onda elétrica,
aquela que sempre usamos para ouvir musica ou videos em fitas VHS,
Reeves propunha uma réplica da mesma curva, sé que com informacao
formada por digitos, uma combinacao de zeros e uns. A diferenca é imensa.
Quando faziamos uma cépia de uma fita VHS, copidvamos uma onda
elétrica. A tal cabeca do videocassete lia a onda elétrica, transformando-
a em som e imagem. Ou seja, a cabeca fazia uma analogia entre a
informacdo elétrica e o filme. Por isso, com a cépia, a informacao ia se
perdendo. A imagem ia esverdeando, sujeita as variacdes mecanicas do
processo. Hoje, com o processo digital, ndo tem analogia alguma. Quando
vocé queima um CD ou DVD, vocé copia uma pacoteira de zeros e uns de
um lugar para outro. A cépia é exatamente igual ao original. Ou seja, nao
é copia, mas um clone.

Quando a informacdo era apenas analdgica, usavamos processos
fisicos para encontrar a informacao, como o fichdrio em ordem alfabética
nas bibliotecas. Hoje, temos uma outra gavetinha: a dos buscadores de
internet, como o Google. Uma busca em atomos; outra busca bits.

E aqui chegamos a uma questdo que surgiu no meu tal cursinho de
novas midias 1a na NYU: qual invencdo mais acelerou o conhecimento
humano ao longo da Historia: a roda, a eletricidade, o livro, os niimeros ou
o computador? Pode chutar, ndo tem problema, é multipla escolha!
Nenhuma das anteriores? Ha? Computador? Numeros? Como? Alguém
quer arriscar outra? O fogo? Se vocé quiser, posso acrescentar o fogo e se
vocé acertou pode levar um milhdo de reais! (risos).

Naverdade, tem uma pegadinha nessa pergunta. A tese do professor
é a seguinte: a prensa de Gutemberg tornou possivel a cépia em larga
escala de livros, anteriormente copiados um a um a mao, por monges na
Idade Média. Sem duvida, a chegada do livro impresso ajudou a disseminar
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o conhecimento de uma forma inédita no século XV. Mas faltava uma
coisa muito importante. Um individuo teve a idéia de colocar nimero nas
paginas dos livros. Assim, pela primeira vez seres humanos — cientistas,
artistas, fil6sofos...— em pontos distantes do mundo trocavam idéias olhando
para a mesma tela. Era uma grande novidade!

— Sr. Leonardo Da Vinci, na pagina 17, onde o senhor descreve um
helicoptero, talvez esteja faltando uma ventoinha na parte de tras, como
o senhor pode ver no meu pergaminho, na pagina 42. Era algo assim, a
primeira vez que havia interacdo e aperfeicoamento de idéias a distancia.
Varias pessoas ao redor do mundo compartilhando conhecimento. Segundo
o meu professor 1a no ITP da New York University, foi esse fato que deu
origem a faisca da Renascenca.

Por isso, fico muito feliz estar aqui participando de um encontro de
Software Livre. E exatamente essa a beleza do software livre. Estimular
a colaboracdo entre seres humanos em rede onde as paginas numeradas
sdo trocadas na velocidade da luz. Cada uma das pessoas envolvidas esta
com o foco no aperfeicoamento de uma idéia. Mentes muito diferentes
em varios lugares do mundo trabalhando pra aperfeicoar uma mesma
coisa. E essa a natureza da internet, a nossa www.

E agora vou para a ultima parte da minha intervencado. Vou dar
alguns exemplos praticos do que os usuarios e o mercado estao apontando
com o uso dessas novas ferramentas digitais no dia-a-dia.

Temos alguns indicios do desenho criado pela friccdo desses bilhdes
de cérebros em rede. Alguns deles sdo muito conhecidos de vocés. Qutros
estdo acabando de nascer. E importante salientar também que algumas
coisas antigas ainda funcionam muito bem, como, por exemplo, a BBC. A
rede publica de TV inglesa é um exemplo de uma instituicdo que soube
se reinventar nessa nova era digital. A radio da BBC acabou de comemorar
40 anos. Ainda hoje, ¢ uma das melhores radios que eu conheco. Agora,
ela tem varios canais de navegacao, varias formas de interacao.

A Wikipedia é outro exemplo muito claro desse mundo pra onde
estamos convergindo. A Wikipedia é aquela enciclopédia que é feita em
colaboracdo pelos usudrios. Numa palestra recente em Porto Alegre, fiquei
sabendo que um dos principais colaboradores do verbete Mario Quintana
é o cineasta Giba Assis Brasil, que também estd aqui. O Giba é realmente
um homem muito criativo e eclético, vamos dizer assim, porque ele cuida
ao mesmo tempo do verbete do Mario Quintana e do verbete Lista de
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Papas (risos).Vejam vocés que rapaz inusitado. Me contou que um dia ele
estava na internet, e como ele é editor-sénior da Wikipedia, recebeu um
e-mail dizendo que o verbete da lista de papas havia sido alterado naquele
instante. Cada vez que um verbete é alterado na Wikipedia, seus principais
editores recebem um aviso. Ele foi até a Wikipedia e percebeu que um
engracadinho havia colocado ele préprio como o sucessor do Papa Bento
XVI.Imediatamente, quando Giba logou como editor na Wikipedia para
desfazer o erro, alguém ja tinha consertado a travessura do moleque. Ou
seja, a Wikipedia, apesar de ainda sofrer o preconceito de muitos, inclusive
de professores, infelizmente, hoje tem uma velocidade de aperfeicoamento,
mecanismos para evitar erros muito avancados. O que a fez atingir uma
porcentagem de erros equivalente ao da Enciclopédia Britdnica, que é
controlada e fechada, que fica em torno de 8%. A diferenca entre as duas
é que a Wikipedia, em inglés, por exemplo, tem trés milhdes de verbetes,
enquanto a Britdnica continua com seus 200 mil.

Bem, eu vou passar rapidamente por esse assunto porque é uma
coisa que vocés conhecem muito bem: os fotologs. Trata-se de uma
modalidade muito antiga de comunidade virtual, que eu acho o maximo.
Vocé navega visualmente pela vizinhanca dos individuos. Navegando por
alguns sites, podemos ver, por exemplo, essa menina que vai no show da
Maria Rita com a sua amiga e que é namorada desse cara. Esse cara
fotografa todo dia o que ele almoca. Olha isso... Esse outro pega as fotos
de outros fotologs e faz tratamentos graficos...

Ha coisa de uma semana, comecei a usar isso aqui: o Twitter. O Twitter
é,vamos dizer assim, um blog turbinado. Cada post s6 pode ter no maximo
104 caracteres. Acabei de subir um... Disse em duas linhas que eu estou
aqui em Natal com vocés debatendo Além das Redes. Umas redes de figuras
comecam a seguir o que vocé fala no Twitter. E, obviamente, se vocé quiser,
pode escolher pessoas para seguir. Se escolher bem, vocé pode trocar
informacdes muito boas. Estou muito surpreso com a qualidade da
informacao que eu venho trocando através do Twvitter. Estou seguindo apenas
12 pessoas. Ja estou sendo seguido por mais de uma centena. Tém uns
amigos meus que seguem 250 pessoas, 12 pra mim ja ta bom.

A experiéncia do blog pra mim tem sido excepcional. J4 aconteceu
de eu fazer uma pergunta: vocé tem algo parecido na sua cidade? Como
um pirulitao de propaganda de rua horrivel que apareceu uma vez em
Sao Paulo. No mesmo dia, recebi um comentario de uma menina brasileira

Além das redes de colaboracdo: internet, diversidade cultural e tecnologias do poder



que morava em Barcelona com a informacdo de que havia em Brusque/
SC uma réplica da Casa Branca com a Estatua da Liberdade na frente
(risos). E uma forma de vocé destrinchar informacéo sensacional.

E, para encerrar, quero apresentar para vocés o portal de videos
Current TV (http://www.current.tv). Penso que, no momento, é quem
melhor consegue apontar uma possivel organizacdo para essa quantidade
gigantesca de informacio. E uma televisio que é editada ouvindo o usudrio.
Cada vez que a gente assiste a um video, podemos deixar uma nota para
ele. Assim, eles vao rankeando esses videos e criando uma programacao.
Tem uma parte do portal que deve estar deixando os publicitarios muito
preocupados. Trata-se de uma area onde o usudrio cria os anuncios
comerciais. Eu ja vi dois comerciais para a Sony criados por moleques,
um de 16 e outro de 18 anos, muito criativos. A Sony gostou tanto que
acabou comprando os direitos de veicular os comerciais em TV aberta.
Esta é uma tendéncia muito presente. Vocés devem saber: o Superbowl
deste ano, o intervalo comercial mais caro da televisdo norte-americana,
veiculou um comercial de Doritos, criado e dirigido por um garoto e que
custou 25 mil délares, enquanto o custo de veiculacdo fica na casa das
centenas de milhdes de délares. Isso mostra uma nova era para a
publicidade na TV e o quanto os publicitarios devem estar realmente
preocupados por ndo ter mais o monopoélio da criacdo. Varias empresas
comecam a ouvir mais os seus consumidores até para produzir seus
proprios anuncios.

Para terminar, vou contar uma ultima historinha que vivi com meu
filho Miguel, quando ele tinha trés anos. Ele se acostumou a me ver
trabalhando no computador o dia inteiro. Nunca entendeu por que eu
perco tempo olhando para aquela telinha tao vagabunda, enquanto ele
ficava na sala com aquela telona enorme da TV, vendo o DVD do Peter
Pan (risos). A tela dele é muito melhor, é claro, ndo da pau e é banda
larga. Ou seja, ele nunca deu a minima para essa histéria de internet. Até
que um dia eu estava fazendo uma pesquisa de imagem no Google
procurando cavalos. Ele parou do lado e gostou:‘cavalos!”E pulou no meu
colo. Opa, cavalos! Eu dei um enter, e o Google trocou as imagens dos
cavalos por novos cavalos. E ele: ah, cavalos! Ai ele pensou, virou, olhou
bem na minha cara e pediu: Carro! Eu escrevi carro no Google. E fui
dando enter. E ele: Carro! Esta é a realidade que a gente esta vivendo:
uma figura de trés anos que nunca tinha navegado na internet pega o
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Google pela primeira vez e ja descobre um novo uso para essa ferramenta.
Aposto que aqueles dois nerds da Califérnia que inventaram o Google e
adoram ganhar dinheiro ndo sabem que eles tém um brinquedo sensacional
para crianca nas maos. Por isso, fica o meu ultimo recado: se quiserem
realmente aprender um bom uso para essas novas ferramentas, observem
as criancas.
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Por Luciana Tomasi

Léa Fagundes

Luciana Tomasi | Prof* Léa, seu trabalho é admirdvel. Todos querem saber
0 que a senhora estd fazendo, em quais semindrios estd participando, como
estd seu projeto atual. Como a senhora consegue energia, aos 77 anos, para
viajar muito e ao mesmo tempo trabalhar com tantas criancas no projeto
Um computador por aluno?

Léa Fagundes | Bom, eu estou absolutamente em estado de graca, por
tudo isso que tu disseste. Foi tanta coisa boa que aconteceu. Eu nasci
em 1930 e comecei a trabalhar em 1945,1946. E, naquele tempo, eu
queria saber por que as criancas pobres nao aprendem? Por que as
criancas que tém conforto, boas experiéncias de vida, estrutura
familiar, satide, aprendem com maior facilidade? Sera que essas tém
inteligéncia e as outras nao? Estou sempre investigando isso, sempre
trabalhei com escola publica e com escolas de menos recursos, sempre
na periferia. Entao, comecei a pesquisar isso. O que os meus colegas
sempre constatavam é que o mesmo professor que trabalha na escola
da periferia de manha, de tarde trabalha na escola particular, e 13,
ele é outro professor. Nas criancas da vila, ele é um, e na escola
particular ele é outro. E eu penso: “o que acontece?”, e eles dizem:
“ndo, aquelas criancas 14 os pais sdo analfabetos, eles ndo tém estrutura
familiar, sdo desorganizados, o pensamento deles também é
desorganizado”. E eu quis estudar inteligéncia, quis estudar: a crianca
pobre ndo tem a mesma inteligéncia que a crianca rica? O que esta
acontecendo? S6 que passei por grandes transformacoées do sistema
educacional, uma delas foi a universalizacdo do ensino, porque, quando
eu comecei, a escola era sO para a classe média. Dali para cima, ndo



tinha escola para toda a populacdao. Uma vez eu trabalhei com o
Instituto de Educacdo com turmas de 5% série, que tinham que fazer
exame de admissdo. Eram 900 criancas de todas as escolas, ndo, eram
500 criancas e s6 tinham 90 vagas no Instituto. Eu batia de porta em
porta nas escolas particulares para conseguir vagas para as crianc¢as
fazerem o exame de admissao para o gindsio, por qué? Porque aos 11,
12 anos as criancas ficavam sem escolas, terminavam a 5% série, nao
tinham mais escola. Entdo, eu ndo aceitava isso, ndo é possivel. Agora,
a grande satisfacdo da minha vida profissional é quando comecou a
ter escola para todo mundo. Noventa e oito por cento das criancas
com idade escolar estdo freqiientando a escola, mas a qualidade ndao
melhorou, as criancas continuam sendo reprovadas, continuam com
dificuldade de aprender. Entdo, me dediquei totalmente a pesquisar
novas formas de aprender e o que era o ensino, em que o ensino
funcionava e em que o ensino nao funcionava. Em 1960, entrei fundo
na pesquisa sobre teorias de ensino, e o meu mestrado, que terminei
em 1970, foi sobre teorias de ensino. Eu era especialista em ensino,
pedagogia, resolvi fazer o curso de Psicologia. Nao estava satisfeita,
e toda minha pesquisa era com a psicologia “hegelerista”. Eu queria
fazer ciéncia em educacao, e o que tinha era “hegelerista”, que era o
comportamento condicionado. Acontece que, com essas teorias, eu
nao consegui que criancas pobres aprendessem. Eles aprendiam
linguagem, geografia, histéria, ndo aprendiam matemadtica, ndo
aprendiam ciéncias, entdo ai estava o problema. E eu fui, entdo, me
dedicar ao raciocinio, a légica da matematica e a inteligéncia, ao
processo de aprendizagem. O que eu via, era que todo professor era
formado para ensinar e todas as teorias explicam o ensino, todas as
técnicas e métodos sdo de ensino, mas nada de aprender. Mas o que
é a aprendizagem? Como o ser humano aprende? E como o ensino da
conta do processo de aprendizagem? Nado da, ndo é?! Entdo, sempre
quando se fala de educacado, se fala em processo de ensino-
aprendizagem, isso é uma bobagem, porque existe ensino sem processo
de aprendizagem e existe aprendizagem sem ter sido ensinado.
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LT | A revolucdo digital estd conseguindo incluir socialmente essa meninada
mais carente? Nesses seus anos todos de ensino, dd para dizer que jd existe
uma grande contribuicdo da tecnologia para a inclusdo social?

LF | N&o sé estd incluindo, como ela estd causando uma revolucdo cultural.
Entdo, as criancas que nasceram antes de ter aparecido a informatica
tém um tipo de atitude — que é a igual a nossa atitude em relacdo a
isso! —, elas tém que aprender, tem que ter alguém que ensine, tem
que ter manuais. Mas para as criancas que nasceram depois de 70,
sobretudo depois de 80, ndo precisa ensinar nada, elas nao pedem
manual, ndo querem saber de manual. Elas exploram e descobrem,
porque elas nasceram ja na sociedade da informacdo. Entdo, a
dificuldade da escola é que a escola ndo transforma. O que eu senti
nesses anos de pesquisa? Que sdo séculos de conservadorismo: a escola
é a instituicao mais conservadora, uma resisténcia a mudanca enorme.
O poder da escola é ndo mudar. Agora, os professores tém acreditado
todo esse tempo nesse tipo de escola. Quando surgiu, a escolarizacdo
foi de massa, nao é? A revolucao da imprensa, serviu a quem? Serviu
a guerra e serviu a industria, porque a industria é massificadora.
Entdo, quando surgiu todo o problema dos motores, dos motores de
explosdo e das fabricas, e da tecnologia, da mecanica, essa foi uma
cultura de um tipo de economia, de um tipo de producdo, e de um
tipo de conhecimento. O que acontecia na escola que eu lecionava?
Eu ensinava os livros didaticos, os programas, as disciplinas...

No6s temos uma escola no Uruguai com esse mesmo laptop, que o
Brasil esta estudando comprar. O presidente do Uruguai ja comprou
0s primeiros e ja estd usando. Eu tenho muito contato com eles, as
professoras do Uruguai vieram aqui e contaram que estdo trabalhando,
e é uma escola rural, s6 que eu disse para eles: “Na nossa escola as
criancas ndo sabem de onde vem a galinha, nao sabem de onde vem
o leite, porque sdo criancas urbanas”. E a gente queria muito conhecer
sobre a vida rural, e eles pegaram o laptop, filmaram o parto da vaca,
nascendo o bezerro e mandaram para nés. E agora, nés conseguimos
baixar” porque ndo rodava no laptop o video que estava no youtube —
e as criangas vao assistir.
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LT | Prof*, como a senhora tem acompanhado o Movimento do Software
Livre? O movimento é importante para a educacdo?

LF | Quando comecei a trabalhar com computador foi na década de 80,
que eu tinha feito curso de Psicologia e fiz o doutorado no Instituto
de Psicologia da USP, com a melhor “piagentina” do Brasil. E eu
estudava muito Piaget, porque é a tinica psicologia genética dentro
do quadro da epistemologia. E a tnica que da conta de todos os
processos. Como o Piaget é pouco estudado, porque nunca foi passado
para o inglés — e quando ndo é traduzido para o inglés nao existe —,
ele é suico e escreveu em francés, logo ele nao é conhecido. Todo
mundo diz assim: “Ndo, porque Piaget é os estdgios de
desenvolvimento...”. Nao tem nada a ver com isso de estagios! Porque,
com Piaget, acontece assim, as pessoas ndo entendem a teoria e usam
as referéncias de forma superficial, e eu, fui fundo. Porque quando
cheguei ali, comecei a descobrir que ali estava a explicacao de como
se desenvolve a inteligéncia humana, de como a inteligéncia humana
constrdi conhecimento, inclusive conhecimento cientifico, e como o
processo de aprendizagem funciona e como funciona o
desenvolvimento ético e moral e como é que funcionam as trocas
sociais. Tenho estudado cerca de 80 livros do Piaget, mais de 500
artigos, estudado por grupos interdisciplinares, profundamente. A
gente tem a visdo sistémica, interdisciplinar, entdo é totalmente oposta
a essa compartimentalizacdo da ciéncia: ciéncia diferente de arte...
Todo mundo é especialista na sua area, ndo se troca, entdo tem
dificuldade em Piaget, e Piaget também muda tudo, porque muda o
desenvolvimento moral, como é que se da. Também as pessoas nao
fazem a educacdo moral, porque a educacao é repressora e a educacao
moral nunca se da pela repressao, mas pelas trocas e pela negociacao.
Entdo, Piaget ndo foi apropriado. Como eu vinha de anos de pesquisa
e de busca, porque fui criando filhos — tenho sete filhos —, fui tendo
filhos e estudando as criancas da escola pobre, e estudando meus
filhos e buscando novas explicacdes, eu fui encontrando um fildo. E
um filao de ouro, como dizia Piaget, de tanto recurso que tem para a
educacdo e para o desenvolvimento das pessoas e desenvolvimento
social também. Eu estava muito contente procurando isso e entrando
nos grupos internacionais, que buscavam a melhoria no ensino da
matematica e das ciéncias. Mas, nessa ocasido apareceu o computador,
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em 1968, e nesse ano achei numa revista uma foto da Universidade
de Standford e o préprio Patrick Suppes, que é um matematico da
Universidade de Standford. Ele estava com uma crianca de dez anos
na frente do computador com fones e com o cursor e dizendo assim:
“Toda crianca agora tem facilidade de aprender matemadtica. Ndo
existe mais a dificuldade, ndo, aprender a dividir nimeros com virgula,
esta tudo facil, porque esta na frente do computador”. Aquilo me
alertou. Bom, o que que ¢é isso? E eu quis estudar, quis estudar o
computador, mas ai encontrei, por sorte, um professor de matematica
da Africa do Sul. O nome dele é Seyur e ele foi fazer o doutorado dele
em Paris e foi convidado por Piaget a trabalhar no Centro
Internacional de Epistemologia Genética. Um outro médico argentino
fisiologista foi fazer o doutorado em Paris com estudos da fisiologia e
da percepcao e foi convidado por Piaget. Entao, o médico argentino
voltou para Buenos Aires. Quem queria saber de Piaget era o pessoal
da educacdo, ele ndo sabia nada de educacao, os psicélogos ndo
queriam saber de Piaget. O [Seymour] Papert foi convidado pelo Haiti
e veio fazer inteligéncia artificial, mas ele trouxe uma proposta: ndo
é o computador, a maquina, que vai ensinar a crianca. E a crianca
que vai ensinar a maquina, é uma linguagem que a crianca ensina
para o computador a fazer o que ela precisa. Entdo, muda
completamente por causa da visdo “piagetiana”. Entdo, encontrei com
eles e disse “Eu quero estudar essa maneira do Suppes ai”, porque eu
ja tinha feito umas experiéncias aqui em Porto Alegre, é fazer o
software instrucional, e o aluno vai fazendo e o computador vai
dizendo: “vocé errou, faca outra vez, vocé acertou, siga adiante”, que
era a maquina do Skinner. Entdo, eu vi que ndo era por ai, que o uso
que eles estavam apresentando no ensino da psicologia americana
era o ensino, que € o titino training e o nosso é learning, aprendizagem.
Entdo, o que foi a minha felicidade? Fui a primeira psicéloga do Brasil
que comecou a estudar o uso do computador para desenvolver a
inteligéncia das criancgas. E tinha os amigos, que eram o Papert no
Haiti e o Patrick na Argentina, que também estavam pesquisando e
ndo tinham acesso as fontes. Comecei, entdo, a usar a linguagem
“Lobel”. Porisso é que eu sou feliz, porque eu fui conseguir na hora
certa as melhores condicdes, comecei a trabalhar com o ensino da
linguagem “Lobel” para os professores, para eles deixarem as criangas
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aprenderem livremente. Porque o problema do professor é que ele
sempre quer ser ensinado: “ndo sou ensinado, nao tenho curso, ndo
posso trabalhar”. Ah! Entdo, j& que é assim, deixa as criancas
aprenderem, elas ndo precisam ser ensinadas. Elas tém que ser
orientadas, cuidadas, aprender elas aprendem umas com as outras,
ndo é? Uma tem uma dificuldade, pergunta para a outra, outro
descobriu a resposta, um terceiro descobriu outra resposta... Entéo,
a gente entrou na linguagem “Lobel”, mas com um problema muito
sério: era cara, era uma linguagem desenvolvida no Haiti, e tinha que
comprar, e era cara! A gente ia comprar computador, que ja era caro,
carissimo, e ainda tinha que comprar a linguagem “Lobel”. Entdo, eu
disse: n6s temos que desenvolver, ndo da para a gente ficar
dependendo de mercado, das pessoas que nos vendem, porque a escola
publica ndo tem dinheiro, é uma populacdo enorme e o professor
ganha pouquissimo. Entdo, ndo tem esse recurso, e com isso a gente
ficou esperando uma coisa que nao tivesse que pagar. Quando surgiu
o software livre, era tudo que nés queriamos. A proposta do software
livre para noés é fundamental na cultura, porque a nossa cultura é de
consumo, capitalismo, producdo, consumo. A producao tem que ser
cada vez mais sofisticada, para ter novo mercado, para ampliar o
mercado. E o mercado tem que consumir muito para o produtor ter
lucro, e poder melhorar a producdo. Entao, fica aquele circulo vicioso,
desenvolve um produto, tem que vender, tem que ser mais vendido,
tem que ter mais mercado para comprarem mais, para poderem
desenvolver novos produtos. Agora, surgir o software livre para mim
foi a gloria, porque, em primeiro lugar, eu ndo queria que as criancas
se transformassem em consumidoras. O sonho das criancas da classe
média era comprar joguinhos, eu via pelos meus netos, pelas criancas
da minha familia:“O que querem de aniversario? —Ah, um joguinho,
uma nova versao do joguinho...— Mas por qué? Ja tem o joguinho. —
Ah, esse eu ja sei agora.” Entdo, o fabricante do jogo esta sempre
fazendo uma nova versao para ter mercado.

O software livre ndo encerra, o software livre é uma histoéria linda.
Por qué? Porque no software livre o que a gente quer € acessar fontes.
Por qué? Para ter desenvolvedores e ndo para ter consumidores!. S6
que como ele surgiu entre os jovens, logo criou essa comunidade que
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encantou todos com essa mudanca de valores e, além disso, essa
comunidade é solidaria, e o que mais nés procuramos é a educacao
para a paz, é solidariedade internacional. Piaget tem um livro
inteirinho fazendo pesquisa e estudando solidariedade internacional,
porque ele viveu a 1* Grande Guerra e a 2* Grande Guerra. Ele estava
14 com o Centro da Epistomologia Genética. Sempre estudou isso:
que educacao é essa que leva esse mundo a pensar em guerra mundial?
E que educacdo necessita para que o homem nao se entregue a essa
destruicao mutua e a destruicdo do planeta? Entdo, Piaget fez estudos
muito lindos sobre a solidariedade internacional e o software livre
nasce dai. Entao, eu tenho a chave da entrada la no prédio da
Psicologia, e 0 guarda ficava muito irritado, porque nao era guarda
terceirizada, era funcionario de plantdo, e ndo queria que meus alunos
entrassem sabado e domingo, e nem de noite, e 0os meus alunos iam
parald e viravam a noite sdbado, domingo, levavam farnelzinho para
comer 14 boéia fria, e ficavam la trabalhando no computador. Ele se
queixou para reitoria: “Nao, porque a professora nao pode ter a chave,
porque ela da para os alunos e eles entram aqui de noite. E o que eles
vém fazer? Passam jogando a noite inteira.” Quando a reitoria me
falou, eu chamei o guarda e disse assim:“Oh, vamos 14 na sala para
ver. Tu achas que eles estdo jogando? Eles ndo estdo jogando, eles
estdo produzindo, estdo desenvolvendo, s6é que quando aqui é a noite,
no outro hemisfério é dia, e tem uma defasagem de quatro horas,
cinco horas de fuso horario, seis horas. Entao, de noite eles tém que
falar com quem esta de dia 14, aqui é de manha4, 13 é de tarde; entéo,
eles vém para trabalhar”. Ele ficou de boca aberta quando viu que
eles estavam programando coisas novas, inventando, que é a
comunidade do software livre. Entdo, eu fiquei muito entusiasmada e
pensei assim: “agora nés vamos ter outra mentalidade”. Porque até
ter surgido essa comunidade com toda a forca que ela tem. Lembro
que a gente 14 no Ministério da Educacdo “ fui assessora la desde o
tempo do Figueiredo”, e eu ja pesquisava informética da educacéo e
sempre participava como convidada, de assessora do MEC. E 14 era
assim, todo dia batendo os empresarios, donos de empresas, pequenas
empresas se estabelecendo, querendo vender software para educacao.
E eu dizia assim para eles: “ndo invistam nisso...”
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—“Ah, nés acabamos de nos formar e ja fizemos uma empresa para
fazer software educacional.”

—Vocés nao vao sobreviver, ndo tem jeito de fazer software e vender
para educacao, porque escola nao tem dinheiro para comprar e, depois,
o software de vocés nado presta, porque software ele é copiado do
mesmo paradigma das grandes empresas, que é software instrucional,
que é transmitir conhecimento de quem sabe para quem nao sabe.
Issondo funciona assim. Quem ndo sabe tem que ter curiosidade, ser
estimulado a construir o conhecimento dele. Entdo, a tua funcao é
orientar, estimular, e apoiar quem esta tentando construir e se tu nao
sabes, aprende junto, ndo tem que saber para transmitir”.

Entdo, eu dizia assim: “Meu Deus, ndo param de fazer empresa para
vender software instrucional”. Porque elas abriam e fechavam, faliam,
e quando surgiu o software livre, ah, essa é a resposta, todo mundo
vai ajudar e vai fazer junto, entende? Isso muda.

Agora a experiéncia que eu tenho é muito boa, porque os meninos
que entram 14, inclusive eu ndo sei usar direito o software livre, porque
eu, assim, aprendi a usar o primeiro processador de texto e nao queria
mudar quando veio o Word. A1, meu neto chegou: “vé, tu quer que eu
te ajude?” Eu disse: “ah, ndo sei, tem que ter um curso disso daqui”. E
ele respondeu:“Nao, eu te ajudo”. Eu disse: “tu aprendeste?” e ele me
disse:“nao, vou aprender junto contigo, a gente tenta, viu? Isso aqui,
clica aqui, ah, ndo deu, entdo clica o outro”.

Porque a gente ndo é dessa geracao; entao, eu tenho que ter alguém
que me ensine, s6 que eles chegam:“ta, vou te ensinar”, s6 que numa
rapidez que é assim, nao entendi nada. “Th, ndo da, tu é muito lerda”.
Porisso que eu acho que é uma coisa maravilhosa um ensinar o outro
e todo mundo aprende junto. Entdo, esses anos todos que eu tenho, a
gente estda sempre comecando e voltando, parece um caranguejo: da
dois passos para frente e um passo para tras, dois passos para frente.
A USP, quando entrou na ondinha, as professoras nos chamaram, eu
e o professor Valente, da Unicamp, sempre trabalhamos juntos e fomos
14 e fizemos formacdo dos professores. A Universidade comprou
computadores, comecou linguagem nova, tinha computador em todas
as escolas. Quando entrou o Maluf na Prefeitura, mudou tudo.“O que
aconteceu aqui?”. Mandou retirar os computadores de todas as
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escolas. E assim, ai o Sarney fez um projeto, nés orientamos, para o
Sarney, para o ministro da Educacao dele, que era o senador de Santa
Catarina, era o presidente do PFL. Ele chegou para noés e disse assim:
“Eu quero um projeto de acoes imediatas”. N6s sentamos e dissemos:
Vamos comprar 100 computadores, ndo, 50 computadores para cada
secretaria da Educacdo de todos os estados, vamos formar 200
professores, para cada secretaria da Educacdo, e vamos botar 600
para comecar a formacdo dos estados. Levamos a idéia e ele disse
assim: “Cumpra-se”. Adorei! O nome dele era (Jorge) Bornhausen.
Maravilhoso, foi assim, uma consciéncia clara. Era o Marco Maciel
também ajudando. Muito bem, ai comecamos a fazer o programa,
comecamos o primeiro treinamento dos professores. Quando o Sarney
foi abrir a licitagao, a inflacdo tinha comido todo o dinheiro e a gente
comprou 25 computadores em vez de 50 para cada Estado. Foi uma
loucura! Ai o governador que tinha mandado os professores para a
gente treinar, deu a eleicdo e trocou de governador, e trocou de
secretario. Ai eles chegavam: “Professora Léa, vem aqui nos ajudar”.
A gente chegou recém-formado para trabalhar no laboratdério da
secretaria de Educacao, e nds estamos no corredor, na porta do
secretario, ele ndo nos atende, ndo quer saber de computador, ndo
quer saber de informatica, e nés ndo sabemos o que fazer. Entdo, fui
a Belém do Pard, chamei a professora Teresinha, era esposa do
governador, ela era secretaria da Educagdo: “Ndao, eu ndo quero saber
de informatica. Tenho muito problema na escola. Eu assumi ontem,
chove dentro da escola, tem professor sendo assassinado na porta da
escola, ndo, ndo tem espaco para pensar em informatica”. Ai, eu levei
um documentario filmado aqui na nossa zona de pobreza extrema e
eu disse: “Professora Teresinha, vocés dizem que o Sul é que pode,
que o Norte ndo pode. No entanto, vocés ndo tém frio, aqui é sempre
calor.Vocés nao precisam de roupa. Eu tenho que levar roupa e passar
alcool na maozinha da crianca, que esta roxa de frio, para escrever
de manha. Outra coisa é, 14 tem fome, e quando tem fome, ndo tem
dinheiro para comprar comida.Aqui, vocés chegam no igarapé e pegam
peixe a unha. A gente estd aqui, estda caminhando na rua e caem as
mangas enormes, na calcada, na cabeca da gente. Nao tem fome, tem
manga e tem peixe a vontade. Entao, assim, vocés estdo em melhores
condicdes que nés”. Passei o filme. No outro dia, eu cheguei, era uma
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reunido da Cesa, cheguei para fazer uma palestra e o presidente disse
assim:“Tem uma Kombi ai para buscar a senhora’. Perguntei de onde
—“E da secretaria da Educacdo.” - e eu disse: “Kombi da secretaria da
Educacdo?” Fiquei admirada, entrei na Kombi que vai me levar 1a
numa audiéncia com a professora Teresinha. Muito bom, cheguei 14,
estava com tudo pronto, queria fazer um projeto para implantar
computador e disse: “Por que nds formamos professores, o governo
deu computador e nao vai comecar?” E o Para foi o primeiro estado
que entrou no Ministério se candidatando e recebendo as maquinas.
E desde entdo foi um trabalho muito bom de informatizacdo no Para,
entende? Entdo, é assim, depende tudo da cabeca do novo governador,
da cabeca do secretario da Educacao que entra, dos executivos que
cercam, que ndo sabem nada, que tém medo, que ndo tém mentalidade
para isso. Agora, hoje, antes de sair de casa, a minha motorista me
mostrou: “A senhora viu a Zero Hora de hoje? — Nao, ndo vi. O que
tem a folha digital? O que estava la na folha digital? Dizia assim:
“Laptops a 100 ddlares ja custam 188 ndo sei o que mais, era
pequeninha a noticia”. Agora imagina comprar laptop para as escolas?
Escola tem chuva no telhado que esta quebrado e nao tem fecho nas
portas, é a mesma coisa que botar tranca de ouro numa porta
enferrujada que nado abre, é a mesma tecnologia. Meu Deus, que
ignorancia dessa moca que escreveu aquela noticia, porque quer dizer
que botar telha no prédio e tranca na porta é mais importante do que
um laptop na mdo de uma crianca? Mas ela pode estar na escola
chovendo, aqui chove, ndo, aqui chove, aqui quando chove, 6h, alaga
tudo isso, tem goteiras, e eu trouxe o laptop pra ca, entende? Como
eu disse para professora Teresinha, ndo é a parte fisica que é definitiva.
E importante, claro, mas o que é importante é o entendimento do
desenvolvimento dessa crianca, dar acesso, e esse acesso, com o laptop,
é tudo que eu queria. Porque, quando a gente fazia laboratdrio, por
que fazer laboratério? Em primeiro lugar, por causa da resisténcia
da escola, porque a escola resiste, os professores nao querem saber.
Na minha aula, tenho que dar minha aula, eu tenho meu plano de
aula, tenho que dar o contetido do programa, sdao 50 minutos pra
cada matéria. Entdo, ndo queriam saber de computador. E a segunda
razao é que ndo tinha dinheiro pra comprar computador para todas
as aulas, todas as salas. Entao, a gente optou pelo modelo do laboratério.
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S6 que o laboratdrio é terrivel, porque ele tem 15 ou 20 computadores,
todas as escolas de Porto Alegre tinham 15, e os outros 20
computadores. Botam um técnico ali, que é ou é um professor que
estudou pouco, ou um técnico de computacao, que botam ali dentro e
chaveiam a porta. Ai a professora, quando vem, vem com a turma
inteira, porque, para os 50 minutos, o que acontece quando entram
20, 30 criancas, durante 50 minutos no do laboratério? A professora
diz: “eu estou dando este conteudo, procurem num site ai”, e bota
para as criancas e ainda bota um joguinho, ndo acontece nada, 50
minutos de computador. A crian¢a ndo tem iniciativa, ndo tem
liberdade, vai ter que estar lendo um site. Af eu cheguei numa aula
de Historia, e as criancas entraram e eu fiquei admirada, porque eu
estava sentada assim com o ministro da Educacdo do Equador, que
veio ver a nossa experiéncia com informatica. Ai fiquei morta de
vergonha porque eu estava sentada assim, e as criancas vinham vindo
com a professora de 7% série no maior desanimo. Imagina, crianca vir
mexer no computador desanimada?! Nao acredito! Porque,
normalmente elas vém pulando, correndo, se empurrando. Eu disse:
“O que estd acontecendo?”. Ai eles entraram, sentaram dois a dois, os
computadores estavam todos ligados no mesmo site, no mesmo
endereco da internet e a professora chegou, entregou as criancas
para o técnico que estava ali, saiu e deixou todos ali, cada um com
um caderno na mao, e eu perguntei assim:“O que vocés estdo fazendo?
— No6s estamos pesquisando.” Sabe o que é pesquisa de livro? Eles
copiam os livros, vao a biblioteca, recortam e colam, mesma coisa,
copiam o livro, sem nem ler. Ai eu digo assim: “Tem que copiar todo o
livro na tela? Ndo é verdade, estd copiando da tela? — Nao, nés vamos
resumir. — E como é que se faz o resumo? — A gente copia uma linha
e salta outra, copia outra linha, fica pela metade o texto, resumiu.” Eu
fiquei pra morrer de vergonha...
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Universidade Latina da Costa Rica. Possui mestrado em tecnologia da
informacdo e comunicacado pela Universidade Nacional para Educacao a
Distancia, na Espanha. Também mestranda em Direitos Humanos, da
Universidade Nacional para Educacao a Distancia da Costa Rica.
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Luciana Tomasi | casacinepoa.com.br

Jornalista, cineasta e produtora cultural. Diretora da Casa de Cinema
de Porto Alegre e da Vortex Producoes. Foi produtora de oito longas-
metragem, produtora do Seminario Internacional O Cinema do Fim ao
Comeco, com a presenca do cineasta italiano Ettore Scola. Lancou,
recentemente, o livro Um Spa na India.

Luiz Fernando Gomes Soares | ifgs@inf.puc-rio.br

Pés-doutor em Ciéncia da Computacdo pela Ecole Nationale
Superieure des Télécommunications — Paris. Professor titular do
Departamento de Informatica da Pontificia Universidade Catélica do Rio
de Janeiro. Na mesma Universidade, foi Vice-Decano de Pés- Graduacao
e Pesquisa do Centro Técnico e Cientifico e professor de Engenharia
Elétrica. Membro do Conselho da Sociedade Brasileira de Computacao e
representante da comunidade cientifica no Conselho do Grupo Gestor
da Internet no Brasil.

Marcelo Tas | www.marcelotas.com.br

Jornalista, autor e diretor de TV. A énfase de seu trabalho estd na
criacdo de novas linguagens nas varias midias onde atua. Diretor de
criacdo da nova fase do Telecurso 2000, que estreou no segundo semestre
de 2007 na Rede Globo. Na internet, ancora do portal UOL onde mantém
um dos blogs mais premiados do pais: o Blog do Tas (melhor blog do
Brasil pelo iBest em 2004 e 2005; melhor blog corporativo em 2006, segundo
o0 The Bobs — prémio international da Deutche Welle, Alemanha).

Marijane Vieira Lisboa

Ex-Secretéaria de Qualidade Ambiental de Assentamentos Humanos
(SQA) do Ministrio do Meio Ambiente. Participou da organizacao
ambientalista Greenpeace, onde trabalhou de 1991 a 2002. Formada em
sociologia, Marijane possui doutorado na area de ética e meio ambiente
pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP), instituicdo
na qual leciona ha 20 anos.
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Miguel Said Vieira | impropriedades.wordpress.com.

Editor e pesquisador. Graduado em Editoracdo e em Filosofia pela
Universidade de Sdo Paulo. Em 2008, ingressou no mestrado em Filosofia
da Educacdo, na USP, sob o tema Cultura, mercado e propriedade
intelectual. Mantém um blog sobre o tema em http://impropriedades.
wordpress.com.

Nelson De Luca Pretto | wwwpretto.info

Licenciado em Fisica pela Universidade Federal da Bahia (1977),
Mestre em Educacdo também pela UFBA (1984) e Doutor em Ciéncias
da Comunicacdo pela Universidade de Sdo Paulo (1994). E professor
associado da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal da Bahia,
Coordena o grupo de pesquisa Educac¢do, Comunicacdo e Tecnologias. Foi
diretor da Faculdade de Educacdo de UFBA por dois mandatos (2000-
2008) e é o editor da Revista da Faced. (http://www.revistadafaced.ufba.br)

Pedro Anténio Dourado de Rezende | www.cic.unb.br/docentes/pedro

Matematico e Professor no Departamento de Ciéncia da
Computacdo da Universidade de Brasilia. Coordenador do Programa de
Extensdo em Criptografia e Seguranca Computacional da UnB, onde
montou e ministra o primeiro curso de programacdo para Infraestrutura
de Chaves Publicas (ICP) no Brasil. Conselheiro do Instituto Brasileiro
de Politica e Direito na Informatica, da Free Software Foundation Latin
America.

Pedro de Paranagud Moniz | pedro.paranagua@fgv.br

Professor em tempo integral da FGV Direito Rio, onde leciona nos
cursos de graduacdo e pés-graduacdo em PI da FGV Direito Rio, bem
como do GVlaw, da FGV-SP. Coordenador do Projeto A2K (acesso a
conhecimento) no Centro de Tecnologia e Sociedade da FGV Direito Rio
e coordenador dos cursos de Direito a distancia da FGV Online. Mestre
em Direito da Propriedade Intelectual pela Universidade de Londres.
Professor do Mestrado em Propriedade Intelectual do INPI. Professor
convidado da UER], UFR], UCAM, bem como da Escola Superior de
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Advocacia da OAB-SP. Consultor juridico do Ministério da Cultura.
Membro do PSL-Brasil. Representante da FGV Direito Rio na Organizacao
Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI). Pesquisador associado da
IQsensato, uma think tank independente e internacional, sem fins
lucrativos, para pesquisa sobre desenvolvimento e politica publica.

Sergio Amadeu da Silveira | samadeu.blogspot.com

Possui graduacdao em Ciéncias Sociais pela Universidade de Sao
Paulo (1989), mestrado em Ciéncia Politica (2000 e 2005)pela Universidade
de Sao Paulo. Atualmente, professor permanente da Faculdade de
Comunicacdo Social Casper Libero. Tem experiéncia na drea de Tecnologia
da Informacdo e Politica Tecnolégica. a Comunicacdao Mediada por
Computador e a teoria da propriedade dos bens imateriais. Desenvolve
trabalhos nos seguintes temas: inclusao sociodigital, tecnologia da
informacdo e comunicacao, economia informacional, cidadania digital e
internet.

Thiago Falcdo | falc4o@gmail.com

Formado em Comunicacao Social pela Universidade Federal da
Paraiba. Atualmente, é aluno do Programa de Pés-Graduacdo em
Comunicacdo e Cultura Contemporanea da Universidade Federal da Bahia,
onde participa do Grupo de Pesquisa em Cibercidade, sob a coordenacao
do professor André Lemos.
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EVENTO ALEM DAS REDES DE COLABORACAO: DIVERSIDADE CULTURAL E TECNOLOGIA DO PODER
CREDITOS

Organizadores
Nelson De Luca Pretto | Sérgio Amadeu

Coordenacao
Luciana Tomasi | Flavia Matzenbacher
Revisao
Press Revisdo
Traducdo
Maria de la Cruz

Arte
Karlisson Bezerra

Ciclos de debates presenciais em Porto Alegre/RS e em Natal/RN - outubro
e novembro de 2007.

Curador
Sérgio Amadeu

Curadores Associados
Giba Assis Brasil | Nelson De Luca Pretto

Consultora Audiovisual
Luciana Tomasi

Debatedores
Alex Primo | BNegéo | Bruno Magrani | Carlos Gerbase | Eduardo Janser
Ezyo Lamarca | Giba Assis Brasil | Guido Lemos | Imre Simon | Jodo Brant
Juan Zapata | Lena Zuniga | Luiz Fernando Soares | Marcelo Tas
Marijane Lisboa | Mdario Teza | Nelson De Luca Pretto | Pedro de Paranagu
Pedro Rezende | Sergio Amadeu

Mediadores
Adorilson Bezerra | Carlos Machado | Fabricio Solagna | Gustavo Ribeiro
Leonardo Pereira | Paulo Meirelles | Sady Jacques

PRODUCAO

Producado executiva
Luciana Tomasi

Coordenacao de producao
Flavia Matzenbacher | Paulo Meirelles

Edicado de som e imagem
Lucio Born

Supervisor Financeiro
Paulo Souza

EQUIPE PORTO ALEGRE/RS
Direcao Técnica
Claudia Dreyer
Producado de set
Taty Behar
Som direto
Rafael Rodrigues
Cameras
Eduardo Izquierdo | Quiroga | Glauco Firpo | Cassiano Griesang
Mesa de Corte
Didi
Elétrica
Beck | Mau-mau
Assisténcia de Producao
Nichelly Nascimento | Maria Cristina Atz

Transporte
Hugo Biolo
Alimentacio
Dona Jana



Transmissao
Joel Corréa
Blog
Fabricio Solagna
Chat
Lucas Santos
Fotos
Inés Arigoni| Agéncia Bossa
Assessoria de Imprensa
Mariele Salgado | Emidia Felipe
Arte Grafica
Karlisson Bezerra
Transcricao
Carolina Gubert | Jodo Gubert

Traducado
Maria de la Cruz

EQUIPE NATAL/RN
Producao
Adorilson Bezerra | Jugara Figueiredo | Sérgio Mariath
Assisténcia de Producao
Mariana Hardi
Técnico de Video
Rufino Costa
Cameras
Glacio Gley | Edson Lima
Som direto
Claudio Moura
Multimidia
Afonso Leirias
Elétrica
Jos Daniel
Decoracao de palco
Calado
Transmissao
Paulo Meirelles
Sistema de inscricao
Leonardo Pereira
Blog
Larissa Spinelli | Aninha D’Aguiar

Fotos
Alex Régis

ASSOCIACAO SOFTWARE LIVRE

Colaboradores
Andres Biagi | Carlos Machado | Felipe Santos | Ivanete Galvao | Mario Teza | Oscar Santos
Pablo Lorenzoni | Ricardo Fritsch | Sady Jacques
Agradecimentos | Porto Alegre/RS
Batacl FC | Coi Lacerda | Faculdade de Direito da UFRGS | Imaginarium
Jamaikah | Maria da Graca Lima Corréa | Mutuca | Sérgio Jos Porto | Trampo
Vortex Video Produgdes | Wall Street Posters

Agradecimentos | Natal/RN
Alex Fortunato | Cineclube Natal | Enilson Aratjo Pereira | Erivaldo Cabral da Silva
Francisco das Chagas Mariz Soares | Liznando Fernandes da Costa | Maria Soares de Macedo

Producdo
Casa de Cinema, ASL, PSL/RN, SLBrasil,

Realizacdo | FAPEX
Co-Realizacdo | TVE Bahia, Sesc SP, RNP, Minc, Brasil
Transmissédo | TVSL
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